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Oz

Kuramsal ve kavramsal baglamda fotograf
olgusunun yagamin icinde nerede durdugu ve
ontolojik yorumu, sosyal, politik, toplumsal,
psikolojik ve bireysel kontekstlerde nasil ele
alindigt ile ilintilidir. Farkli bakis acilart ile
fotografin insanlhk tarihindeki yerini incelemek
icin bagmuli alanlarla iliskisini ortaya koymak
gerekir. Fotografin baglangicindan  giintimiize
kadar  varlik  bilimi  agisindan  yapisini
anlayabilmek, fotografin nesnel dinya ile
nedensellik ya da farkll tirdeki iligkisini
incelemekle mimkin olur. Fotografik séylemin
kendi gercekligi ve nesnel diinya ile iligkisi bir
temsildir. Bu temsilleri, anlam ve anlamlandirma
rejimleri  belirler.  Fotografa bir  gerceklik
yanulsamasi araci, bir pencere veya ayna olarak
bakilabilir. Sézel ve yazin dilinde yiikledigimiz
anlamda bir belge ve kamit olarak da
dustndlebilir. Hangi agidan bakarsak bakalim
fotografin, bir kod ve dil sistemi olarak ele
alinmast gerekir.

Anahtar Kelimeler: fotograf, varlik bilimi,
gbrme bicimleri, temsil, kuram, yapisékiim

Abstract

In theoretical and conceptual terms, it is related
to where the phenomenon of photography
stands in life, how it is handled in social, political,
communal, psychological and individual
contexts. In order to examine the place of
photography in human history from different
perspectives, it is necessary to reveal its
relationship with related areas. Understanding the
ontological structure of photography from its
beginning to the present day is possible by
examining the causality or different types of
relationship of photography with the objective
wortld. The reality of photographic discourse and
its relationship with the objective world is a
representation.  These  representations — are
determined by the regimes of meaning and
interpretation. Photography can be viewed as a
tool of illusion of reality, a window or a mirror. It
can also be considered as a document and
evidence in the sense we attribute to it in verbal
and literary language. Regardless of which
perspective we look at, photography should be
considered as a code and language system.
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Giris

“Bir fotograf bir sir hakkinda bir sirdir. Size ne kadar ¢ok sey anlatirsa o kadar az sey
bilirsiniz.” (Arbus, 1995)

Fotografin icadindan simdiye kadar diinya genelinde toplam ¢ekilen fotograf sayisinin 10
trilyonu astigt distniliyor. Matric Broz'un 9 Aralik 2024 tarihinde yayinlanan makalesine
gore tarth boyunca 14,3 trilyon fotograf cekildi. 2030 yilina gelindiginde bu saymin 28,6
trilyona ¢ikacagl tahmin ediliyor. (Broz, 2024)

Insan yasaminda en azindan nicelik olarak bu kadar biiyiik bir yere sahip olan fotograf olgusu
tzerine disinmek hi¢ de sira dist bir eylem olmasa gerek. Bir fotograf sanatgist olarak ben
de fotografa dair kavramlar ve fotografin ontolojik yapisi tzerine dusiinerek bunlan
sorgularken ve yillar icinde fotografin kuramsal baglamlarint incelerken geldigim noktada,
cksik yonlendirmeler ile beylik sdylemlerin, fotograf olgusunun ¢ogunlukla genel geger
kabullerle ele alinmasina yol agtigini gérdiim. Hap gibi verilen bilgiler ile herkesin fotografct
olabilecegi vurgulaniyor ancak fotografin felsefesi ve diyalektigi cogu zaman g6z ard1 ediliyor.
Fotografcilik Hakkinda Her Sey, Fotografin Tium Ogykiisi, Fotografin Kisa Tarihi,
Fotografcilik Sézliigii, Fotografct Olmak I¢in Pratik Bir Rehber, Dijital Fotografta Yaratict
Teknikler, Fotografta Pratik Kompozisyon, 100 Yaratict Fotograf Fikri, Dijital Fotograf¢inin
El Kitabz... Fotografcilik tizerine yazilmis ¢ok satan kitaplar bu gibi isimlere sahip. Tahmin
edilebilecegi gibi icerikleri de ¢ok benzer ve belirli sig konulara odaklanmis durumda. Hal
boyle olunca karsilastigimiz fotograflart anlamlandirmada genelde eksik kaliyoruz.

Fotografin benimsenen taniminin temellendigi varsayimlara bakarak baslayalim:
e Fotografin, varligin (varolusun degil) kanitt olmast

e Maddesellik Gizerine temellenmis gerceklik anlayisina dayanmast

e Imgenin materyali ile olan baginin énemsenmesi

e Gergeklesen temsilin, nesnesi ile varolugsal bagt oldugunun dustintlmesi

e Resimden alinan kompozisyon kurallarinin fotografa uygulanmasi

e Oznenin olmamas, aslolanin nesne oldugu diisiincesi

e Anlamlandirmada hep tek bir zaman ¢izgisinde yorumlamay1 dayatmasi

Bu tanimlar, sadece ‘neye’ bakildigini tarifler. Ancak ayni zamanda ‘neden’ ve ‘nasil’ bakildig:
da ¢ok 6nemli. ‘Ne’ disinda ‘neden’ ve ‘nasil’ sorularini sormak, her olguda oldugu gibi
fotografin da temellerini, gercek diinya ile bagini ve gelisimini saglayan ve sekillendiren
unsurlart ortaya koymak icin gereklidir. Bunu yapmazsak fotografi anlayamaz ve
anlayamadigimiz sturece de onun ‘dilini’ konusamayiz.

Fotograf tizerine kuram gelistiren dustiniir ve yazarlar, fotografi farkli boyutlariyla ele alarak
genis bir entelektiel ¢erceve sunmuslardir. Bu diisintrler, fotografin yalnizca gorsel bir kayit
aract olmadigini, ayni zamanda onun tarihsel, kilttrel, felsefi ve ideolojik boyutlariyla
incelenmesi gereken ¢cok yonli bir fenomen oldugunu ortaya koymus, belgeleme ve gereeklik,

54



FOTOGRAFA DAIR ONTOLOJIK SORGULAMALAR. SOSA. 2025;BAHAR(14)

zaman ve hafiza, estetik ve sanat agisindan oldugu kadar fotografi sosyolojik perspektif ile de
incelemislerdir.

Fotografin ne olduguna ve bize neler sunabilecegine dair durup diisinmek, bizi fotografin
ne olmadigr konusunda da aydinlatacaktir. Fotografin sGylemi tizerine sorgulama yapmaya
basladigimizda 6niimiizde acilan kapilar, varolusu sorgulama bicimimizi de etkileyecektir.

Ontolojik Sorgulama

“Yarinin okuryazar olmayani yaziyt bilmeyen degil fotografi bilmeyen kisi olacaktir.”
(Benjamin, 2012)

Oncelikle fotografi gerceklik ile iliskisi baglaminda ele alan, fotograf hakkinda &ncel
kuramlart gelistirmesi ile taninan, felsefeci ve gostergebilimei Roland Barthes’in fotografa
iliskin yaklasimina deginmek faydali olacaktir. 1980°de yayimlanan Camera Lucida adl eserinde
Barthes, daha ¢ok fenomenolojik bir ¢ercevede fotografi degerlendirir. Fotografin, ‘orada
olanlarin’ agik bir kanit1 olarak gercekligi yansittigi, ant temsil ettigi ve ge¢miste yasananlara
dair bir anma ve hatirlatma gorevi gordugi fikri, onun referans (referent) ve punctum gibi
kavramlarini sekillendirir (Barthes, 1980). Bu goriis, fotografin dolaysiz bir sekilde gegmise
referans verdigini savunan indeksikal 6zelligine dayanir. Ancak Barthes’in bakis acist bazi
yonlerden sinirlt goriinebilir ¢inki fotografin ‘orada olanin’ izi oldugunu savunurken, onun
varlik (ontoloji) diizlemindeki derinliklerini yeterince sorgulamaz. Barthes bu boyutlar
yalnizca kisisel deneyimlerine dayanarak (6rnegin annesinin fotografr) dolayli olarak tartisir,
ancak felsefi acidan yapilandiridmis ontolojik bir analiz sunmaz. Barthes’in punctum kavramu,
fotografin, bireysel deneyim ve duygular yoluyla anlam kazandigini vurgular. Ancak bu
yaklasim, fotografin kiltirel, sosyal ve tarihsel baglamlarini analiz etmeyi ikinci plana iter.
Ontolojik sorgulama, fotografin anlamini yalnizca bireysel dizeyde degil daha genis bir
varolus ve anlam arayisinda ele almay1 gerektirir. Barthes’in ¢ercevesi, 6nemli bir baslangic
noktast olsa da elestirel bir mesafeyle yeniden degerlendirilmesi ve genisletilmesi gereken bir
perspektif sunuyor. Ontolojik sorgulama, fotografin yalnizca bir ‘kanit’ degil varlik ve hiclik
arasindaki kirilgan bir denge oldugunu ortaya koyabilir.

An

Fotograf, izleyici ile gerceklik arasinda nasil bir varolussal gerilim yaratir? Bu sorunun yanitini,
fotografin ant durdurdugu goristinden baslayarak analiz edebiliriz ¢linki ant durdurmak
insanlar i¢in 6nemli olagelmistir. Peki ama neden? Fotograftan 6nce an, durdurulamiyor
muydu? Veya ani durdurmak ve kaydetmek icin neler yapiliyordu? En bilinen yontem, elbette
portre sanati ve resim. Heykel ve rélyefler de buna eklenebilir. Giinlikler, yazili belgeler,
efsaneler, sozIu kiltir, aile arma ve soyagaci ¢izimleri, torenler, anitlar, takilar, hatira objeleri
gibi yontemlerin timi, insanlarin ge¢misi hatirlama, kaydetme ve baskalarina aktarma
konusundaki derin ihtiyacini yansitir. Fotografin icadi, bu gelenekleri tamamlayan ve
donustiiren yeni bir gorsel ara¢ sundu. Bu gorsel aracin yaptigr isi anlatacak terim olarak Bati
dillerinde “shoot” kelimest secildi. Yani ates etmek, vurmak. Peki ates edilen neydi? Elbette
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‘o an’. O ana ates ederek onun gelip gegmesini engellemek... ve boylece gerceklikte oldurtlen
an, fotograflarda yeni bir hayata kavustu. Bir fotograf, esittir bir an diye diisiiniildii. Oncesi
yok, sonrast yok. Gegip gitmesi gereken anlar artik kalict olacakt1.

“Peki ya bir fotograf, birden ¢ok ani yakalayabilseydi? Ya bir fotograf zamani gercekten yikip
giin ve gecenin en gizel anlarini piriizsiizce tek bir géruntiye sikistirabilseydi.” (Wilkes,
20106)

Gorsel 1: Day to Night Fotograf Serisi, Stephen Wilkes
https://stephenwilkes.com/

Stephen Wilkes, ‘Gin ve Gece’ (Day o Nigh?) adlt fotograf serisiyle taninan bir fotografei
(Wilkes, 2016). Bu seride, gintin farkli saatlerinde gekilen yiizlerce fotografi birlestirerek,
zamanin akisini tek bir gériintiide sunar. Bu fotograflarda, bircok an bir aradadir. Bunu gézle
goririz.

Ote yandan sadece tek bir 4nin goriintiisii olan fotograflarda sadece o Ant mi goriiriiz? Evet,
fotograf, anin oncesini ve sonrasini kaydetmez ancak fotograflandiktan sonra o an,
cagrisimlart ile gegmisten kopamayacag gibi gelecege dair tahayyiilleri icermekten de azade
olamaz. Gegmisin ve gelecegin birlestigi, kesistigi ve birbirini etkiledigi bir noktadir an
aslinda. Fotograftaki anda da ge¢mis, bugiin, gelecek, anilar, riiyalar, disler ayni anda var;
ciinkii fotografa bakan, bunlardan styrilarak fotografi anlamlandiramaz. Izleyici, o anin
oncesini, sonrasint, nedenini, ni¢inini, kendi vizyonu ile doldurur ve bu sebeple fotografta
uzam ve zaman birbirinden ayrilir.
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Fotografin Degiskenleri

Fotograf sadece fotograf midir? Izleyici, bir fotografa baktiginda ne diistiniir? Fotograflanan
kim, fotografi kim ¢ekmis, fotograf nerede ve ne zaman ¢ekilmis? Bir fotografi anlamak icin
bu sorularin cevab: yeterli midir veya bu bilgiler ¢cok mu 6nemlidir? Genellikle gézden
kagirilan nokta, bu somut bilgiler disinda fotografin anlaminin farkli parametrelere bagl
oldugu ¢linkii anlam, baglamda kurulur.

Fotograft anlamak icin fotografin kontekstlerini analiz etmekle baslamaliy1z.

John Berger, fotografin zaman ve anlam iliskisini ¢ok katmanlt bir sekilde ele alir. Berger,
fotografin, zamanin dondurulmus bir ant oldugunu kabul ederken diger yandan da baglamina
gore farkli anlamlar kazandigini savunur (Berger, 1972/2023). Fotograf ile dondurulmus olan
an, hi¢bir zaman salt bir gerceklik sunmaz; ¢liinkii o anin disina g¢ikaridiginda fotografin
anlami izole edilmis bir gérselden ibaret kalmaz; tarihsel, toplumsal ve kiiltiirel baglamlarla
yeniden sekillenir. Fotografin etkileri, izleyicinin bakis agisina ve fotografin sunuldugu
baglama bagl olarak siirekli degisir. Berger’e gore fotograf, yalnizca bir gérintii degil ayni
zamanda bir metin gibidir. Izleyici, bu metni farkli baglamlarda yeniden yorumlar. Bu
baglamlar, izleyicinin ge¢mis deneyimlerinden, fotografin sunum bi¢iminden ve kultiirel
kodlardan etkilenir. Bu nedenle bir fotograf hi¢bir zaman yalnizca ‘zamanin dondurulmus
bir an1 olarak kalmaz; ayn1 zamanda bir dizi olasilik, okuma ve yeniden insa alani sunar.

Bu baglamda Brecht’in sanatsal perspektifi de fotografi anlamamiza yardimct olacaktir.
Brecht, hem tiyatroda hem de gorsel sanatlarda, izleyiciyi edilgen bir konumdan ¢ikarip aktif
bit katilimct yapmayt hedefler (Brecht, 1955/2017). Fotografin yuzeydeki ‘gercegi’ temsil
ettigi fikrine karst ¢ikar, fotografin bir gerceklik temsili olmaktan ¢ok, bir gerceklik fwurucusu
oldugunu vurgular ve fotografin arka planindaki baglami, ideolojik yonlendirmeleri ve tiretim
sureglerini sorgulamanin gerekliligini savunur. Bir fotograf yalnizca yiizeyindeki gorintiyle
degerlendirilemez. Goruntt, yalnizca bir baslangic noktasidir; izleyici, bu gorintiyu elestirel
bir sekilde ¢oztimlemelidir. Bir fotograf goriintisi, icinde bulunulan kosullari belgeliyor gibi
gorunebilir. Ancak bu fotograf, kimin tarafindan ¢ekildigi, hangi amagla tretildigi ve nasil bir
baglamda kullanildig1 sorgulanmadan degerlendirilemez. Brecht’in tiyatroda kullandigi
yabancilastirma efekti (I erfremdungseffek?) burada da devreye girer. Fotograf, izleyicide
otomatik bir ‘kabul’ yaratmamalidir; bunun yerine izleyiciyi dustindirmeli, sasirtmali ve
sorgulamaya sevk etmelidir.

Bu bakis acistyla sormamiz gereken soru, fotografin disinda kalan (gergeve dist birakilan,
dekadraj) nedir? ‘Dekadraj” kavrami, gerceveleme (kadraj) fikrinin elestirel alttst edilisidir.
Temelde, sinema, resim ve fotograf gibi gorsel sanatlarin bakis tzerindeki kontrolind, temsil
giictini ve dolayistyla anlam tiretme bi¢imlerini sorgular. Dekadraj, bu diizeni yikarak bizi
cercevenin disinda kalanlari gbruntr kilmaya hatta cergeveleme siirecinin  kendisini
sorgulamaya davet eder.
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“Dekadraj, bir bakis hakkinin kullanim bigimleri olarak sinemanin, resmin hatta fotografin
islevine ironiyle yaklasan bir sapkinliktir.” (Bonitzer, 1982/2011)

Bunu bir ‘sapkinlik’ olarak tanimlamak, sanatin geleneksel islevlerine meydan okuyan elestirel
bir mesafe anlamina gelir. Bu meydan okumay1 temellendirmek icin fotografin degiskenlerini
ele almak, onun nasil bir anlam tasidigini ve bu anlamin nasil olustugunu ¢éztimlemek
onemli.

1. Fotografc1 Ozne: Fotografi ¢eken kisinin kimligi, niyeti, bilgi birikimi, estetik tercihleri,
diinya gorisi, teknik yetkinligi ve goriinti ile iletmek istedigi mesaj, fotografin anlamint
sekillendirir. Dorothea Lange'in ¢ok bilinen, 1936’da Amerika’da ¢ektigi The Migrant
Mother (Gé¢men Anne) fotografi, ekonomik kriz sirasinda is¢i sinifinin zorluklarini
belgeleme amaciyla ¢ekilmisti. Fotografcinin bu niyeti, fotograft Biyitk Buhranin bir
simgesi haline getirmis ve eserin sosyal adalet i¢in bir ara¢ olarak goriilmesini saglamustir.

Gorsel 2: The Migrant Mother, Dorothea Lange, 1936

2. Tzleyici Ozne: Fotografa bakan kisinin kisisel ge¢misi, kilttrel birikimi, vizyonu ve bakis
acist, o kisinin fotografi anlamlandirma bicimini etkiler. Ornegin; Cartier-Bresson’un bir
sokak sahnesine dair fotografina bir sanat tarihgisi, kompozisyonun estetik inceliklerine
odaklanarak bakabilirken siradan bir izleyici o sahneyi sadece gilindelik bir an olarak
algilayabilir.
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Gorsel 3: Rue de Crimée et escalier de la rue des Annelets, 19éme arrondissement, Paris,
Henri Cartier-Bresson, 1953

3. Fotografin Kendisi: Fotografin teknik 6zellikleri, estetik degerleri, cerceveleme, 1sik,
renk kullanimi ve kompozisyon gibi unsurlar, anlamini belirler. Fotografin kendi i¢indeki
gorsel 6geler, onun bir metin gibi okunmasini saglar. Ansel Adams'in doga fotograflarina
baktigimizda kullanian yitksek kontrast ve detayl tonlarla, doganin yticeltilmesini ve
korunmasinin 6nemini estetik bir sekilde vurguladigint goriirtiz. Bu da bize teknik

Ozelliklerin anlama etkisini a¢ik bir sekilde gosterir.
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4. Fotografin Baglami: Fotografin nerede paylasildigi (miize, sergi, dergi, gazete, kitap,
albim, sosyal medya vb.) izleyicinin algisint etkiler. Ayni fotograf bir sanat galerisinde,
bir gazete sayfasinda veya bir sosyal medya platformunda gorildiginde ¢ok farkls
sekillerde yorumlanabilir. Steve McCurry'nin Afghan Girl (Afgan Kizi) fotografi, National
Geographic kapaginda yaymlandiginda antropolojik bir merak uyandirmisti ancak ayni
fotograf bir sergi salonunda gorildiigiinde estetik ve etik sorulara kapr agabilir.

Gorsel 5: Afghan Gitl, Steve McCurry, 1985

5. Fotografin Nesnesi: Fotografin nesnel gerceklik, diinya ve realite ile iliskisi onun
anlamini dogrudan etkiler. Fotograf bir belgesel ¢alismast mu, bir sanat eseri mi, yoksa bir
kurgu mu sorulari, fotografin nasil yorumlanacagini sekillendirir. Ornegin; Andreas
Gursky’nin buiytk 6lgekli ve maniptle edilmis fotograflari, nesnel gercekligi birebir
yansitmasa da bu fotograflarin gerceklikle bagi o kadar giicliidiir ki modern diinyanin
karmastkligini ve kapitalist sistemi elestiren bir perspektif sunar ve izleyici fotograflara
baktiginda bu anlami kolayca yakalayabilir.
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L P e Rt S

Gorsel 6: 99 Cent Studio, Andreas Gursky, 1999

6. Yoénlendirici Gligler: Fotografin nasil degerlendirilecegi, elestirmenler, kiratorler, galeri
sahipleri, akademisyenler, yazarlar gibi yonlendirici glicler tarafindan sekillendirilebilir.
Bu kisiler, izleyicinin fotografin anlami ve degeri konusundaki fikrini etkiler. Cindy
Sherman’in fotograflari, feminist sanat elestirmenleri tarafindan toplumsal cinsiyet rolleri
ve temsil tUzerine yaptigi elestirel yorumlarla degerlendirdi ve bu, eserlerinin algisini
derinlestirdi.

Gorsel 7: Untitled Film Stills, Cindy Sherman, 1977-1980

Biitiinciil bir 6rnek vermek gerekirse Istanbul Kiiltiir Yolu Festivali (28 Eylil - 31 Aralik
2024) kapsaminda sergisi acgilan tnli fotografct Sebastiao Salgado’nun Genesis serisini (2004-
2011), fotografin degiskenleri baglaminda kisaca s6yle yorumlayabiliriz:

o Fotografct Ozne: Salgado, belgesel fotografciligiyla taninir ve Genesis serisinde, doganin
saf giizelligini géstermek niyetindedir.

o Izleyici Ozne: Bir cevreci bu seriye, doga korunmazsa doganin bu giizelliklerinin ve
gesitliliginin  kaybolacagint distnerek bakarken bir bagka izleyici onu egzotik bir
romantizmin temsili olarak gérebilir.
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e Totografin Kendisi: Siyah-beyazin estetigi, genis acilar, dogadaki paternler, vahsi hayat
gibi gorsel etkileyiciligi yiiksek kadrajlar, Salgado’nun 6zgtn bakisini vurgular ve onun
fotograflarint sanat¢inin bu segimleriyle birlikte okuruz.

e Nerede Paylasildigt: Sergi salonlarinda veya kitaplarda sunuldugunda, bu fotograflar sanat
eseri olarak algilanirken, cevreci bir kampanyada kullanildiginda bir eylem ¢agris1 haline
gelir.

e Totografin Nesnesi: Fotograflar, vahsi doganin nesnel gercekligini temsil eder gibi
goriinse de Salgado’nun kendi yorumuyla kurgulanmistir. Nesne, anlam yaratmada
fotografcinin aract haline gelmistir.

e Yonlendirici Gugler: Elestirmenler ve kiiratorler, bu seriyi modern diinyanin kaybolan
dogal giizelliklerine dair bir nostalji olarak degerlendirirse izleyiciler, bu fotograflart
sadece hayranlikla izler. Aksine, Salgado’nun buyik bir usta olarak fotograflarinin degerli
birer koleksiyon pargast oldugunu vurgularlarsa izleyici, fotograflarin maddi degeri
konusunda dtsiinmeye baslar.

Gorsel 8: Deniz iguanast (Abyrhnchuscristatus). Galapagos, Ekvador. Sebastido
Salgado, 2004

Bu degiskenlerin her biri fotografin ¢ok katmanlt bir yapiya sahip oldugunu ve anlaminin
sabit olmadigini gosterir. Fotografi bu baglamlar i¢cinde analiz etmek, onun hem estetik hem
de toplumsal islevlerini derinlemesine anlamay1 saglar. Bir fotograf, yalnizca gérduklerimiz
degil baglaminda bulunan diger unsutlar ve izleyicinin vizyonu ile sekillenen bir temsildir. Bu
coklu anlam katmanlari, fotografin yeniden ve yeniden yorumlanmasina olanak tanir ve
yorumlama igin fotografin dilini bilmek gerekir.

Fotografin Dili
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Dil, bir soyutlama aracidir, nesneyle birebir 6rtiismez. Dilin nesneyle nedensellik iliskisi de
yoktur. Dil, toplumsal s6zlesme gercevesinde somut ve soyut seyleri temsil eden bir kod
sistemidir. Fotograf da temsil yaniyla bir dil ve kod sistemidir. Ornegin; fotografta
kompozisyonu 6grenmek bir dil 6grenmek gibidir. Kompozisyon kurallarini anlamamiz icin
ogelerin her birinin gorintilere nasil katki sagladiginin bilinmesi gerekir. Cizgiler, sekiller,
renkler ve tonlarin kullanilisy, izleyicinin zihninde uzamin nasil olusacagina dogrudan etki
eder. Benzer sekilde siyah-beyaz fotograf, genis act objektif kullanim1 gibi segimler de kod
sisteminin bilesenleridir. Fotografta temsil edilen, bir gerceklik degil bir dilin gerceklik
yaklagimudir. Fotografi anlamak icin bu kodlarin anlamini bilmek gerekir. Ornegin; bir
fotografta satiirasyon degerini azaltiyorsak bunun bir nedeni ve anlami olmals.

Jacques Derrida'nin yapisékim (dekonstritksiyon) yontemi, fotografi bir dil ve kod sistemi
olarak actklayabilmek icin bize yardimct olacaktr (Detrida, 1967/2016). Yapisokim,
metinlerin ve anlam sistemlerinin yap1 bozumuna ugratilmasint ve bu siiregte metnin iginde
sakli kalan ya da bastirilan anlamlarin agiga ¢ikarilmasini amaglar. Bir metni veya kavrami,
altitnda yatan 6n kabulleri ve geliskileri aciga ¢ikarmak igin analiz edebiliriz. Yapisokim,
gelenegin dayattigr kategoriler ve kavramlart ve arkalarinda yatan tarihi kesfetme stirecidir.

Tek ve duzgln, géziimiiziin gérdiginin aynist bir kare, gérdigtimuizii kabul etmemizi ister.
Fotografi tam olarak anlayabilmek i¢in buna karst ¢ikip fotografi goriinen ve goriinmeyen
pargalarina ayirarak yapi sokiimiine ugratmak gerekir.

Yapisokiim baglaminda fotografin bir dil oldugunu gosterebilmek igin birkag temel noktaya
odaklanalim:

e Fotografin Anlaminin Cogullugu ve Catismast: Derrida, herhangi bir metnin (veya
dilsel sistemin) sabit bir anlami olmadigini, anlamlarin strekli ertelendigini ve birbiriyle
catistigini savunur. Fotograf da gorsel bir dil olarak tek bir anlam veya yoruma
indirgenemez. Bir fotografin anlami, yalnizca gériintinin iceriginden degil baglamindan,
izleyicinin bakis agisindan ve kdltiirel kodlardan etkilenir. Yapisokiim, bir fotografin
yuzeydeki anlatisint bozarak altinda yatan alternatif anlamlari, bastirilmis sesleri veya
celiskileri goriintir hale getirebilir. Ornegin; bir portre fotografinda kisinin kimligini
temsil eden unsurlar (giyim, poz, bakis) bir anlam olusturur. Ancak yapisékiim, bu
unsurlart analiz ederek kimlik hakkinda toplumsal, tarihsel, ekonomik veya politik
yargilart da agiga ctkarabilir.

e Fotografin Ikonik ve Indeksik Yapisinin Sorgulanmasi: Fotograf, genellikle bir
gerceklik temsilcisi (zndeksik) olarak gorilir. Ancak Derrida’nin dil anlayisinda, isaretler
gercekligin dogrudan bir kopyast degil kendi i¢lerinde bir anlam kaymasi tastyan yapi
taslaridir. Fotografin gerceklik ile bagi, dilin gergeklik ile bagi kadar sorunludur.
Yapisokiim, fotografin bir ‘gerceklik aynasi’® oldugu fikrini bozarak onun bir temsilden
ziyade bir yap1 ve kodlar sistemi oldugunu ortaya koyar. Bu bakis acistyla, fotografin ant
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dondurdugu ve gercegi kaydettigi varsayimini sorgulayip bunun yerine fotografin nasil
bir anlam tretme siirecine dahil oldugunu inceleyebiliriz.

o Fotografin Igsel Celigkilerinin Ortaya Cikarilmasi: Derrida, yapilarin kendi iginde
geliskiler barindirdigint belirtmistir. Bir fotograf, ayni anda hem ge¢misin bir izi hem de
su anki bir gérinti olarak iki zaman arasinda bir gerilim yaratir. Bu geliskiyi agiga
ctkarabilmek icin fotografin zamanla, bellekle ve geemisle iliskisini sorgulamaliyrz.
Ornegin; aile albiimlerindeki fotograflar, nostalji ve aidiyet duygusu yaratir. Ancak ayni
zamanda fotografin secici dogast, ge¢misin silinmis veya unutulmus yonlerini bastirir. Bu
ikiligi analiz ederek fotografin hem hatirlama hem de unutma islevini vurgulamak

mumbkun.

e Fotografin Kodlarinin ve Séylemlerinin Dekonstriiksiyonu: Fotograf bir dil gibi
bazi kodlara dayanir: ¢erceveleme, kompozisyon, 1sik, renk, perspektif vb. Bu kodlar
genellikle dogal ya da seffaf olarak algilanir. Yapisékim, bu kodlarin yapayhigini ve
fotografin bir gerceklik degil ideolojik bir yapt oldugunu gosterebilir. Ornegin; reklam
fotograflarinda kullanilan estetik kodlart analiz ederek bu kodlarin tiketim kiltiiriini
nasil insa ettigini ve destekledigini inceleyebiliriz.

e Fotografin Kendini Yikmas1/Metafotografik Dekonstritksiyon: Derrida, bir metnin
kendi iginden bozulabilecegini 6ne sirer. Fotograf 6zelinde, bazt sanatcilar fotografin
kendi dogasini sorgulayan isler iiretmistir. Ornegin; bulanik veya miidahale edilmis
goruntiler, fotografin gercekligi temsil etme iddiasini sorgular. Bu tarz isler,
dekonstriiksiyonun pratik bir ifadesi olarak diisiiniilebilir. Ornegin; Wolfgang Tillmans
ve Hiroshi Sugimoto’nun islerinde, fotografin fiziksel ve kavramsal sinirlarint sorgulayan

yontemler gorilir.

Gorsel 9: It’s only love give it away, Wolfgang Tillmans, 2005
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-

Gorsel 10: Lightning Fields 147, Hiroshi Sugimo.to, 2009

Derrida’nin yapisokimuni fotograf tizerinde uygulamak, fotografin bir temsil bigimi olarak
sabitligini bozmay1, onun dil ve kod sisteminin dogasini ortaya koymay: ve fotografin anlam
tretme stireclerini aciga ¢ikarmayt icerir. Bu yaklasim, fotografi yalnizca bir gérunti degil
surekli olarak anlamlar arasinda salinan bir yap1 olarak ele almayt mimkiin kilar. Fotografin
bir metin gibi okunmasi, onun anlam Uretim siirecinin hem teknik hem de baglamsal
unsurlarina dikkat etmeyi gerektirir.

Gorsel kodlar ise gorme bigimlerini etkiler.

Gorme Bigimleri ve Fotograf

Gostergebilimsel anlamda fotograf, gosteren (fotografin gorsel icerigi) ve gosterilen (bu
icerik araciligtyla iletilen anlam) arasindaki iliskiden olusur. Izleyicinin bu dili anlayabilmesi,
gorsel kodlara asinaligina bagli. Victor Burgin, fotografin gostergebilimsel analizini yaparken
fotografin, sadece bir gorsel temsil degil ayni zamanda bir ‘metin’ gibi okunabilecek karmastk
bir iletisim bi¢imi oldugunu savunur (Burgin, 1982/2017).

Gorme, yalnizca biyolojik bir stre¢ degil ayni zamanda toplumsal ve kisisel deneyimlerle
sekillenen bir algilama bicimi. G6rme big¢imi, bireylerin diinyay: algilama ve anlamlandirma
yollarini ifade eden bir g¢erceve sunuyor ve bir sanat eserini anlamlandirmaktan gunlik
olaylart yorumlamaya kadar genis bir alanda etkili. Kisi, kendi deneyimlerine, bilgisine ve
duygusal durumuna baglh olarak dinyayr farkli gorur. Bu, ayni nesnenin farklt kisiler
tarafindan farkli sekillerde algilanmasina neden olur. Fotograf, bireyin ve toplumun anlam
yaratma streclerini kesistiren bir arag olarak disuntlmelidir.

“Fotografa bakarken de fotograf ¢ekerken de her zaman, bir sekilde yasamimizin
izindeyizdir.” (Ulivucci, 2023, s.5)
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Gorsel 11: Fotograf Yerlestirmesi: The Wrinkles of the City, Istanbul, Franstz Sanatet JR

Gorme bigimleri ile fotografin anlamlandiridmasint  birbirinden ayiramayiz. Bunlarin
arasindaki iligki, gérmenin bir anlam Gretme pratigi olmasi ile ilgilidir. Fotograf, gorsel bir
ara¢ olarak hem gorilenin bir kaydi hem de belirli bir baglamda sunularak anlamin insa
edildigi bir medya. Bu iligkinin teorik cercevesi, sanat, estetik, kilttrel teori ve medya
calismalari gibi disiplinlerde ele alinmustir.

Gorme bigimleri bireysel deneyimlerle harmanlanirken ayni zamanda kultir, toplumsal
bellek, ideoloji ve tarihsel baglamlardan etkilenir. Fotograf, sanat ve medya gibi alanlarda
gérme bicimi tzerine yapilan tartismalar, bu kavramin giicini ve karmagikligini ortaya
koyuyor. G6rme bicimlerinin fotografi anlamlandirmadaki etkisi ve toplumsal ile
kisisel g6rme bigimlerinin fotografi yorumlamadaki farkliliklari, bircok yazar
tarafindan derinlemesine ele alinmistir. Bunlardan en bilinen ve etki yaratanlarinin temel
gorislerine kisaca bakmakta fayda var.

Roland Barthes, fotografi anlamlandirmada bireysel ve kultiirel deneyimin 6nemini vurgular.
Fotografin studium (kiltirel baglam) ve punctum (kisisel etki) boyutlart oldugunu 6ne stirer.
Studium kavramiyla, fotografin kiiltiirel ve toplumsal anlamlarint ifade eder. Fotografin yaygin
normlar ve beklentiler dogrultusunda yorumlanmasint bu kavram ile aciklar. Punctum ise
(kisisel ve duygusal bir etki yaratan unsur) bir fotografin birey tizerinde biraktig derin etkidir
ve bu etki, gérme bicimlerine baghdir (Barthes, 2014).
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John Berger, gormenin toplumsal ve kiiltiirel olarak nasil bicimlendigini analiz eden bir yazar.
Berger’in vurguladigt gibi gérme her zaman bir yorum igerir ve insanlar diinyay1 yalnizca
fiziksel olarak gbrmez, aynt zamanda gérme yoluyla anlamlandirir. Berger, gérmenin
ideolojik oldugunu ve bu sebeple fotografin, ¢zellikle medya baglaminda, toplumsal algilart
sekillendiren bir ara¢ olarak kullaniddigini belirtir. Bireylerin fotografa verdigi anlamin,
onlarin yasam deneyimlerine, sosyal siniflarina ve kisisel tarihlerine bagl oldugunu savunur.
Toplumsal normlar fotografin nasil okunacagini belirlerken kisisel tepkiler bu normlarin
otesine gegerek fotografi bireysel olarak anlamlandirir (Berger, 2023).

Susan Sontag, fotografin bir kiiltiir Grtini oldugunu ve toplumsal normlar, ideolojiler ve
tarihsel baglam tarafindan anlam yaratmada kullaniddigini savunur. Ozellikle savas
fotografciligt gibi temalarin nasil toplumsal hafizay: sekillendirdigini tartisir. Fotografin kisisel
bir bakis agistyla degerlendirildiginde bireyin kendi deneyimleri ve duygusal tepkileri ile anlam
kazandigint belirtir. Fotograf hem kisisel bir hikaye anlatabilir hem de kolektif bir hafiza
yaratabilir. Bu iki duzlem arasindaki gerilim, fotografin farkli insanlar tarafindan farkls
sekillerde yorumlanmasina neden olur. Ancak kisisel anlamlarin da toplumsal baglamlardan
bagimsiz olmadigini vurgular. Fotograf, Sontag'a gére, toplumlarin ‘hatirlama ve unutma’
pratiklerini sekillendirir ve bireylerin gbrsel diinyaya bakisint derinden etkiler (Sontag, 2023).

Vilém Flusser, fotografin ‘teknik bir gorinti’ olarak toplumca programlanmis anlamlar
tasidigina dikkat cekmistir. Hatta ona gore fotograf makinelerinin tasarimi bile hangi
goruntilerin  ¢ekilecegini ve dolayisiyla hangi anlamlarin tretilecegini belitler. Elbette
fotografci, teknik sinurlarin Gtesinde fotografa yaratict unsurlar ekleyerek kisisel yorumuyla
ek anlamlar da uretebilir. Bu, yine de toplumsal kodlardan tamamen bagimsiz degildir.
Fotografin anlamlandirilmast hem fotografcilarin niyetlerine hem de izleyicinin kultiirel
vizyonuna baglidir (Flusser, 2020).

Walter Benjamin’e gore ise fotograf, sanat eserlerini demokratiklestirir, ancak aynt zamanda
bu esetlerin anlamini toplumsal baglam icinde yeniden tretir. Fotografin bireysel anlamu,
kitlesel cogaltim stirecinde genellikle kaybolur. Ancak bireyler, fotografin orijinal baglamint
yeniden kurabilir. Benjamin, fotografin anlaminin toplumsal kosullara baglt oldugunu, ancak
kisisel yorumlarin bu kosullara meydan okuyabilecegini savunur (Benjamin, 2023).

Gorme bigimlerini anlamak, izleyiciyi fotograf karsisinda daha aktif bir 6zne haline getirir.
Gorme bicimleri, fotografin bir gerceklik temsili olmaktan ¢ok bir anlam insa etme siirecinin
pargast oldugunu gosterir. Gérme bicimlerinin sebep oldugu alginin stbjektifligi, fotografin
baglamuiyla birlikte ele alinmasini saglar.
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Fotograf, Gergeklik, Temsil ve Anlam

Anlam, bir seyin ifade ettigi, temsil ettigi ya da c¢agristirdigt seydir. Ancak ayni zamanda
anlam, stirekli bir diyalog ve etkilesim i¢inde sekillenen devimsel bir siire¢. Bir gésteren olarak
fotografin anlami da dinamiktir.

Fotograf, objektif bir gerceklik yansimast gibi algilansa da aslinda bir segicilik ve ¢erceveleme
sureci oldugundan anlam tretir. Fotografin belirtme 6zellikleri tagimasi, onun nesnel bir
gercekligi yansitmast icin yeterli degil; ¢inkd belirtme asamasinda 6znellik devreye girer.
Fotograf, gercekligi yeniden insa etme kapasitesine sahip. Fotografin gercegin bir yansimast,
kanit1, belgesi ya da yanilsamast olmasi, temelde temsil sorunsalt ile ilgilidir.

Her fotograf 6ztunde bir anlam yaratma ¢abast. Fotografta anlami, nesnenin objektifin
ontinde var olup olmamasina (gerceklik, taniklik, kanit) indirgeyemeyiz. Anlam ne tamamen
nesnededir ne de anlami tek basina 6zne yaratir. Anlam, nesne ile 6znenin birbirinden
bagimsiz olmayan karsiliklilik iliskisinden dogar. Nesnelerin birbiriyle iliskisi sebebiyle bir
anlam ortaya ¢ikar; ancak anlamlandirma bilgi birikimi ve vizyon gerektirir.
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Gorsel 12: Fotograf, Chema Madoz
Fotografin anlami ¢6ziimlenirken esas olan fotograflarda gercegi birebir aramak degil, bunun

yerine gercegin nasil donistirildigiinin hikayesini okumak gerekir. Bakilan fotografta
kimler eliyle, neden ve kimin icin gerceklik belirli kaliplarda insa edilmistir diye sorgulanirsa
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anlama ulasilabilir. Fotografin ¢ergevesi, kompozisyonu, 1sitk kullanimi ve diger unsurlar,
belirli bir gérsel dil olusturduguna gére anlam, bu degiskenlerde gizlidir.

Ontolojik yaklasim, o varligin var olma kosullarini tanimlamak, onlar olmazsa o da olmaz
demektir (olguyu var olma kosullart ile tanimlamaktir). Fotograf, nesnenin varligindan ¢ok
varolusunu kanitlar. Varolus, var olanlarin varligini bildirir, 6ztn karsitidir, yani bir seyin ne
oldugunu degil var oldugunu gosterir. Bu sebeple eger fotograf bir kanittir diyorsak
fotograftaki 6znenin, zamani belirsiz bicimde var oldugunun kanitidir demeliyiz.

“PFotograf uzatilmus, yiklenmis bir kanittir- sanki temsil ettigi seyin bicimini degil de onun
asil varolusunu karikatiirize ediyor gibidir®. (Barthes, 2014)

Fotografin temsil sistemi bir anlam tretimidir. Temsil edilen nesne ayn1 kalsa bile zamansal
bir akis icerisinde fotografin tasimakta oldugu gerceklik donusiir, mesajint yeniden ve yeniden
insa eder. Fotografi tireten, temsil edilen ve ona bakan kisi arasinda strekli yenilenen bir
sureg isler. Gergeklik ile fotografin anlatmak istedigi ve izleyicinin degerlendirmesi arasinda
her zaman bir bosluk (gzp) bulunur. Insan zihnindeki imgelerden olusan soyut distince
yumagt, gercek varligt hicbir zaman tam olarak karsilayamaz. Beyindeki soyut gercek ile varlik
arasinda (nesnel dinya arasinda) bir kod (dil) aracihigiyla yorumlama yapilir, bu vesileyle
somuta gecirilmeye calisilir; ancak bu sirada sayisiz maniptilasyon olusur, zihindeki ile
olusturulan arasinda da mutlaka bir farklilik vardir. Bu sebeple fotograf icin basit¢e ‘bu bir
kanittir’ denilemez.

“Fotograf kadrajinin icinde yer alan her sey, oncelikle kendi nesnesini temsil eder. Bu,
gerceklik dizlemindeki gorsel temsildir. Nesnesinin bir zamanlar, belli bir bakis ac¢isindan ve
bir siireligine o sekilde goriindiginin bir kanitidir. Bir diger tarafta ise nesnelerin gorinti
igerisindeki konumlanislari, birbiri arasindaki iliski ve fotografin teknik icerigi, gorsel bir
anlattyt meydana getirir. Bu da anlam diizlemindeki temsildir. Bu anlamin desifre edilmesi, az
da olsa bir ¢aba gerektirir. Fotografa ilave olarak bazt dis etkenler de (sunum kosullar,
fotografa eslik eden alt veya yan metinler, fotografa ait hikayenin izleyici tarafindan 6nceden
biliniyor olmast vb.) fotografin anlamlandirilmasina katki saglar.” (Engin, 2019)

Ote yandan fotografin gercegin bir kaniti ya da belgesi olmast meselesinin tistiinii ¢cizmek igin
fotografta pek c¢ok maniptilasyon da yapilabilir ve bu fotografik gbriintii tzerinde bir
sorgulamaya yol acar. Fotograf karelerini tst tste bindirerek fotografin zamanla iliskisini
fotograftan yalitmak gibi. Bu durum, goriinenin Otesine bir bakist da beraberinde getirir.
Fotograflart tst iiste bindirmek veya pargalara ayirmak, parcalart farklt bir bigimde bir araya

getirmek, var olan gercekligi uzamdan koparip fotografik gorintiiniin dinyayt farkll bir
bicimde algilamaya katkisini da gosterecektir. Bu durumda gérdugimiiz her fotografin
gercekligin temsili oldugunu disinmek, miidahale edilmis gerceklik ile sinanmaktir. Bu
durumda, fotograf ¢cekmenin yaninda ‘fotograf yapmak’tan bahsedebiliriz.
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Fotografcilik Tiirlerinde Farklilagan Anlamlar

Fotograflarin tirlere ayrilmasi, onlarin farkl islevlerini, estetik degerlerini ve anlam tretme
bicimlerini belirginlestirmek icin yapilan bir smuflandirmadir. Fotograf tirleri hem
fotografcilarin niyetlerini hem de izleyicilerin onlart nasil algiladigini sekillendirir. Bu tiirlerin
gbrme bigimleri agisindan anlamlari, her tirtn kendine 6zgii baglamlart ve gérsel kodlartyla

ilgilidir.

Fotografciligin en yaygin dali olan belgesel fotografeilik, gercekligi kayit altina alma amaci
tastr. Toplumsal olaylar, savaslar, doga felaketleri gibi durumlart belgelendirir. Izleyici, bu tir
fotograflara genellikle gerceklik beklentisiyle bakar. Fotografin, ¢ekildigi anin nesnel bir
yanstmast oldugu diisiiniiliir. {zleyicinin empati kurmasint saglar ve toplumsal ya da politik
bir mesaj verebilir. Kevin Carter’in 1993’te The New York Times'ta yayinlanan The 1 ulture and
the Lattle Girlisimli fotografi, oldukea tartismali belgesel bir fotograf. Bir trajediyi belgeleyerek
hem empati hem de elestiri yaratmustir. Gtney Afrikali bir foto muhabiri olan Kevin Carter,
1994'te bu fotografla Pulitzer Odiilii'nii kazandi ancak bundan ii¢ ay sonra intihar etti. Bir¢ok
kisi bunun sebebini fotografta yer alan Sudanli kizin yardim merkezine ulasmasini
saglamadigr i¢in duydugu sugluluk olarak yorumlandi. Belgesel fotografciligin kayit altina
alma refleksi ile etik degerlerin ¢atismasinin tartismalt bir konu olmasi, belgesel fotograflarin
gercekligi temsil ettigi beklentisini de pekistiriyor.

Gorsel elre and the 1tel, Ke Cartr, 1994

Fotografin belgesel yontine meydan okuyan bir dal olarak sanat fotografi ise estetik kaygilarla
uretilen, genellikle bir duyguyu, disinceyi, kavrami veya konsepti ifade etmeye yonelik
fotograflardir. Izleyici, sanat fotografina estetik bir mesafeyle, bicimsel &zellikleri ve
fotografcinin ifade ettigi anlamlar1 ¢6ziimlemeye calisarak bakar. Sanat fotograflari, izleyiciyi
dustinmeye veya estetik bir deneyim yasamaya tesvik eder.
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Gorsel 14: Fotograf: Giden, Aylin Leblebici Oztiirk, 2024

Fotografin icadindan bu yana hicbir zaman vazgecilemeyen portre fotograflari, bireylerin
kimliklerini, kisiliklerini ve duygularint yansitmanin bir yolu olarak insanlart odak noktasina
alan, genellikle sosyal statliyi ortaya koymayt amaclayan fotograflardir. Fotografcilar, portre
aracitligtyla insan dogasini, estetik anlayislarini ve teknik becerilerini ifade eder. Portre
fotograflari, bir dénemin sosyokdiltiirel yapisint anlamak icin degerli belgelerdir. Geleneksel
kiyafetler, mekanlar veya toplumsal rolleri yansitabilir. Bu fotograflarda ‘bakis’ ve ‘bakilan’
iliskisi hem fotograf¢i hem de izleyici i¢in dustindiricidiir. Izleyici, portreye bakarken
Oznenin kisisel 6zelliklerini ve duygusal durumunu anlamaya calisir. Yousuf Karsh’in Gnla
Winston Churchill portresi, 6znenin gictini ve kararliligini gorsel olarak aktaran 6nemli bir
ornektir.

Gorsel 15: Fotograf: Winston Churchill Portresi, Yousuf Karsh, 1941
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Doga fotografciligl, oldukea fazla izleyicisi olan bir dal. Ozellikle giiniimiiz modern
dinyasinin bireyler tizerinde yarattigi dogadan kopus kaygist ve bunu giiniimiiz insanliginin
sorunlarinin 6nemli bir kaynagi olarak gériilmest, doga fotograflarinin kisilerin arkadyan kagis
ozlemini pekistirmesine sebep oluyor. Kirsal alanlart gorsel olarak belgeleyen ve genellikle
estetik bir sekilde sunulan bu fotograflar, manzara fotografini dogaya bir 6vgli olarak
konumlandirtyor. 2023 yilinda vefat eden, Turkiyeli usta fotograf¢i Nusret Nuran Eren,
Tirkiye’nin dogal glizelliklerini tanitmak amaciyla ¢ektigi fotograflar ile biliniyor. Dogadan
alinan esin ile urettigi estetik kadrajlar, manzara fotografciligina cok giizel 6rnekler

sunmustur.

Gorsel 16: Fotograf, Nusret Nurdan Eren

Kapitalist rejimin asla vazgecemedigi reklam ve moda fotograflari ise Grtin, hizmet veya bir
yasam tarzint tanitmayl amagclayan ticari fotograflar olarak her giin maruz kaldigimiz gorsel
bir bombardiman. Izleyici, bu tiir fotograflara estetik bir sekilde sunulan bir ‘ideal’ veya ‘arzu
nesnesi’ olarak bakar. Amerikalt fotograf¢t Richard Avedon™un moda fotograflar,
modernligin ve zarafetin sembolt haline gelmistir ancak ticari yoni ile tiketim toplumunun
alametifarikast olmaktan da geri duramaz.
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Gorsel 17: Moda Fotografi, Richard Avedon (1923-2004)

Yine her gin cesitli mecralarda ¢okca karsilastigimiz haber fotografcilligt (fotgjurnalizm)
urtnleri gorseller, genellikle glincel olaylart belgeleme amact tasir, gazetelerde, dergilerde ve
internet haberciliginde haberi okunur kilmak icin kullanilir. Izleyici, haber fotografina bilgi
alma ve durumun gercekligini kavrama amaciyla bakar. Bu fotograflar, toplumda farkindalik
yaratir ve cogu zaman tartismalara da yol agar. Pulitzer, haber fotografciligi dalinda dagitilan
odiller ile her yil oldukea ses getiriyor. Pulitzer dahilindeki Feature Photography 6dili ilk kez
1968'de UPI icin calisan Vietnam Savasi ve olay yeri haberleri ile 6ne ¢tkan Toshio Sakai'ye
verildi. Bu fotograflar haber degeri tasidigindan bilgi yayma 6zelligi sebebiyle yonlendirici

glicler tarafindan propaganda amagli olarak ¢okea kullanilir.

Cagdas sanat ile gelisen kavramsal fotograf ise fotografi bir ifade aract olarak kullanan ve
genellikle bir fikir veya mesaj iletmeyi amagclayan eserler olarak gériiliyor. Izleyici, bu
fotograflarin gbrsel unsurlarint bir metin gibi ¢éziimlemeye calisir ve altinda yatan fikirleri
anlamlandirir. Barbara Kruger'in metin ve gorseli bitlestiren isleri, titketim kultiriine yonelik
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bir karst durus. Bu gibi fotograflar izleyiciyi dustindurr, elestirel bir bakis agist gelistirmesine
katkida bulunur. Dogrudan fotografin aksine anlamlandirmayan bakis karsisinda bu
fotograflar, ifade bulamaz.

"
rl shop,

therefore

I am

Gorsel 19: Barbara Kruger, 1987

Memento Mori

Yukarida bahsi gecen fotograf tiirleri disinda, fotografin ne oldugu tizerine distintirken ele
alabilecegimiz bazi biricik fotografcilik alanlart var. Bunlardan biri oldukea ilging bir alan olan
memento mori (Latince ‘6lumi  hatirla’) olarak adlandirllan Olim  sonrast (post-morten)
fotograflar. Bunlar genellikle sevilen bir kisinin limiiyle yiizlesmek, onun anisint korumak
ve kaybi anlamlandirmak amaciyla gekilir. Ozellikle 19. yiizyilda 6lim sonrast fotografeilik,
cogunlukla Avrupa’da ve Amerika’da, modern 6lum kavrayisinin ve belgeleme isteginin bir
pargast olarak yaygin bir uygulama haline gelmisti. Yakinlarinin 6li bedenleri ile objektifin
karsisina gecen pek ¢ok aile olmustur. Bu fotograflar, 6limi hem bireysel hem de toplumsal
bir olgu olarak ele alarak varolugsal sorularin odak noktast haline getirir.

Bu fotograflar, olimi bir gerceklik olarak yeniden sunarken, ayni zamanda temsil ile
gerceklik arasindaki iliskiyi sorgulatir. Memento mori, fotografin bir iz birakma, bir ‘kalint?’
tretme Ozelliginin somut bir 6rnegi. Bu fotograflarin barindirdigi 6lum, zaman, bellek,
hatirlama ve estetik temalari, fotograf olgusunun temel sorunsallariyla Ortusiiyor. Post-
mortem fotograflar da fotografin ‘ani durdurma’ ve “zamana karst koyma’ yetisiyle dogrudan
iligkili.

André Bazin’in fotografin gerceklikle kurdugu baga dair kuramlarinin (Bazin, 1960), memento
mori fotograflart baglaminda degerlendirilebilecegini disiniyorum. Bazin, fotografin
gerceklikle fiziksel bir bag kurdugunu ve onu diger sanat bicimlerinden ayiran seyin tam da
bu ‘varlik kanitr’ islevi oldugunu savunur. Bu fotograflar, 6len kisinin hatirasini bir nesneye
donustirir ve izleyiciye, kaybedilen kisinin ‘bir zamanlar burada oldugu’ gercegini hatirlatir.
Bu, fotografin varlik ile yokluk arasindaki gecisi temsil etmesini saglar. Bazin, fotografin
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sadece bir ylizey sunmadigini, ayni zamanda o yuzeyin altindaki ontolojik gercekligi agiga
ctkardigini iddia eder. Bu bakis agisiyla, memento mori fotograflart da ytuzeyde bir kisinin
fiziksel varligint temsil ederken, daha derin bir dizeyde dlimin kagindmazligini ve yasamin
geciciligini hatirlatir. Bu fotograflar, 6limiin dogasina dair bir tiir ontolojik sorgulamaya
kap1 agar. Bu kapidan bakinca post-mortem fotograflarin, fotografin ontolojik yapist
itibartyla  bir ironi ve paradoks banndirdigini fark ederiz. Fotograf, o6len kisiyi
olimstizlestirirken, ayni zamanda 6lumin soguk gercegini belgeleyerek faniligi vurgular.
Memento mori fotograflari, fotografi bir temsilden =ziyade bir varlik izi olarak
anlamlandirmamiz icin degerli bir zemin. Bu fotograflar, 6limiin hem bireysel hem de
toplumsal anlamint sorgulayan gorsel bir diyalog. Bu da fotografin yalnizca bir temsil aract
degil ayn1 zamanda insan varolusunun derinliklerine isaret eden bir temsil oldugunu bir kez
daha ortaya koyuyor.

Gorsel 20: Memento Mori Fotografi, Ann Longmore-Etheridge Collection

Sonug¢

Fotografi, bir dil ve kod sistemi olarak ele aldigimizda fotografin, gercekligin temsili olmasi
disinda ve Otesinde bir anlam yaratma pratigi oldugu asikar. Fotografin gercegi giizele
donutstirme yetenegi, onun sadece hakikat iceren bir ara¢ olmast yorumunun yetersiz
kalmasina sebep oluyor. Fotografin nesnel diinya ile iligkisini sorgularken fotografin ontolojik
yapisini ¢ok iyi anlamak gerekir. Fotografin sadece bir kayit aract olmadigt, aynt zamanda
onun kavramsal olarak incelenmesi gereken ¢ok yonli bir fenomen oldugu unutulmamalidir.

Fotografin sadece kanit, belge, arsiv oldugunu savunmak, fotografin fotograf olarak

varolusunu reddetmektir. Bir fotograf nasil var olur? Bu ontolojik soru, fotografin kendini
bir varlik olarak kabul edersek anlam kazanir.
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Jean-Paul Sartre'a gore, "Varolus 6zden 6nce gelir." (Sartre, 2013, 5.36). Varligt ve anlami
secimlerimizle yaratiriz. Varligin temel niteliklerini sorgulayarak fotografin ne oldugunun
yaninda ne olmadigini da ortaya koyabiliriz.

Fotograf hem fotograftir hem de degildir.
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