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Oz

Gorsel sanatlar alaninda kadin fotografeilarin artan temsili, cogunlukla
cinsiyet temelli kimlik politikalart tizerinden okunur. Bu yaklagim,
kadin sanat¢inin  Uretimini  yalnizca “kadin  olma” deneyimiyle
sinurlayarak, onun tarihsel baglamla kurdugu iliskiyi arka plana iter.
Oysa kadmlarin fotograf pratigi, cogu zaman daha genis politik ve
stnifsal miicadelelerin icinden dogmus; toplumsal gercekligi ifsa
etme ve gorsel taniklik yoluyla donistiirme arzusu tagimustir. Kadin
fotografciigin  tarihsel baglami, kimlik temsiline indirgenmeden;
miicadele, sinif ve ideoloji zemininde konumlandirilmalidir. Kadrajda
cinsiyet degil; direnisin, tahakkiimiin ve gérsel ifsanin hatlart oldugu
gbzden kagirlmamalidir. Burada incelenen kiresel ve yerel 6rnekler;
stnufsal, kiltiirel, etnik ve ideolojik cesitliligiyle, gorsel alanin kadin
mucadelesindeki siyasal dogasini da a¢iga ¢ikarir. Bu baglamda sinir,
g6¢, devlet siddeti gibi mekansal/ideolojik yapilarin yani sira; kadin
fotografcilarin Gretimlerinde bedenin, hafizanin ve emegin temsili de
irdelenmektedir.

Anahtar sozciikler: feminizm, fotografcilik, ideoloji, sinif, cinsiyet,
politika
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Not Gender, But Struggle in the Frame: Political Geography of Resistance in Women’s Photography

Abstract

The increasing representation of women photographers in the field
of visual arts is often read through gender-based identity politics.
This approach limits the production of women artists only to the
experience of “being a woman” and pushes their relationship with
the political and historical context to the background. However,
women’s photographic practice has often emerged from broader
political and class struggles; it has cartied a desire to reveal social
reality and transform it through visual testimony. The historical
context of women’s photography should be positioned on the
grounds of struggle, class and ideology, without being reduced to
the representation of identity. It should not be overlooked that the
frame is not about gender, but about the political lines of resistance,
domination and visual disclosure. The global and local examples
examined here reveal not only representation, with their class, cultural,
ethnic and ideological diversity, but also the political nature of the
visual field in women’s struggle. In this context, in addition to spatial/
ideological structures such as borders, migration and state violence;
the representation of the body, memory and labor in the productions
of women photographers will also be examined.
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Girig

Erkek egemen yapinin elestirisi yerinde bir tespit olmakla birlikte, bu dizeni kuran ve
besleyen gti¢ iliskileri géz ardi edildiginde ytzeysel kalir. Patriyarka, yalnizca bireysel
tutum ve davranislardan degil; kapitalist tretim bigimlerinden, toplumsal cinsiyet
rollerini pekistiren ideolojik aygitlardan ve sémuri iliskilerinden beslenir. Bu gercek
atlanmamalidir. Kadinlarin 6zgtirlesme miicadelesi ve esitlik talepleri, s6z konusu yapilar
butinlikli bicimde dontsturmeyi hedeflemedigi stirece kalict degil, gegici kazanimlarla
sinirll kalmaya mahkamdur. Dolaysiyla feminizmin sorgulayict glct, ataerkinin ¢ok
katmanlt diizeylerde nasil yeniden tretildigini agiga ¢ikarabildigi 6lciide derinlik kazanur.
Feminist ekonomi ve toplumsal cinsiyet kuraminin 6nde gelen isimlerinden Heidi
Hartmann (2017), kadinlarin ekonomik ve kamusal konumunu anlamak i¢in patriyarka
ve kapitalizmin birlikte ele alinmasi gerektigini vurgular. Hartmann, bu iki olgunun
kadimnlarin ezilmesinde “is birligi” yaptigini One siirer. Ona gore erkek egemenligini
yalnizca kdltiirel ya da bireysel iliskiler tizerinden agiklamak yetersizdir; zira kadinlarin
emek glicintn ucuzlatimasi ve ev i¢i emeklerinin gériinmez kilinmasi, kapitalist Gretim
iliskilerinin temel dayanaklarindandir. Bu nedenle patriyarka, sadece erkeklerin kadinlar
tzerindeki tahakkimuni degil, kapitalizmin bu tahakkiimden nasil beslendigini de igerir.
Nitekim giiniimtiz neoliberal dizeninde kadin emegi, hem kiiresel 6lgekte ucuz isgiici
rezervi olarak konumlandirilmakta hem de “dogal” bir gérev gibi sunularak sorgulanamaz

hale getirilmektedir.

Bu noktada patriyarkanin yalnizca kultiirel bir bask: bigimi degil, aynt zamanda ekonomik
bir sémiirti mekanizmasi olarak isledigi actkea goriilir; zira cinsiyet esitsizligi, bedenin ve
emegin ekonomiyle kesistigi ¢ikar iliskileri tizerinden kavranmalidir. Bu ¢ift yonli sémurd,
patriyarkanin tarihsel koklerini hem ekonomik hem de ideolojik dizeyde derinlestirir.
Dolayistyla 6zgiirlesme, kadin-erkek iliskilerine indirgenmemeli; patriyarkanin kapitalist
yapi i¢indeki islevini ¢6ztimleyerek bu bagt koparmayt hedefleyen sinifsal bir perspektifle
yuritilmelidir. Ancak bu sekilde, kadinlarin ezilmisligini stirekli yeniden treten kogullar
kalict bicimde ortadan kaldirilabilir.

Bu baglamda, kadinlarin yalnizca toplumsal rollerine degil, ifade bigimlerine ve sanatsal
tretimlerine de odaklanmak gerekir; ¢tinkti kadin miicadelesinde 6zgurlik ve esitlik
icin kadin fotograf sanatcilarinin aldigt pozisyon, yalnizca gorunurlik sorununu degil,
katilmin somut bir bi¢imini de ortaya koyar. Kadin fotografcilar, tarih boyunca eril

bakisin normlastirdigt estetik kaliplart kirmakla kalmamus; sinif, etnisite ve cografya gibi
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kesisen esitsizlik alanlarina odaklanarak ataerkil dizenin gorsel kodlarini sorgulamislardir. Bu pozisyon
alma iki katmanlidir: Bir yandan kadinlarin nesnelestirilmesine direnirken, 6te yandan kadinin fail (6zne)

olarak fotograf tretimini bizzat bir eyleme donustiiren bir durus sergiler.

Kadin fotograf sanatcilart bu miicadelede yalnizca kadinin temsiline dair yeni imgeler tiretmekle kalmaz;
fotografin kime ve neye hizmet ettigini sorunsallastirir. Calismalarinda toplumsal cinsiyet rollerini, emek
somuristind, kamusal alana erisimin engellenmesini ve eril siddeti gériniir kilarken; teknik tercihleri,
konu secimleri ve anlatim bigimleriyle de eril gbrsel rejime meydan okurlar. Béylece kadinin kendi
hikayesini anlatma hakki, estetik bir tercih degil, bir zorunluluk haline gelir. Dahasi, kadin sanatcilar
bu pozisyonu alirken ¢ogu zaman kisisel deneyimlerini kolektifle iliskilendirir; zira fotografin kisisel
ve kolektif bellegi ayni anda kaydetme giicti, kadin hareketinin taleplerini ve miicadele pratiklerini
tarihe kazir. Sonugta kadin fotografeilar, 6zgirlik ve esitlik arayisint yalnizca imgelerde degil, tretim

sureclerinde, sergileme bicimlerinde ve izleyiciyle kurduklar: iliskilerde de yeniden insa eder.

Kesisimsel Feminist Kadraj

Feminist hareketin derinlesmest, kadinlarin bask: deneyimlerinin tekil ve homojen olmadigini kavramay1
gerektirir. Elestirel feminizm, 1rk teorisi ve kiiltiirel elestirinin kesisiminde kuramsal katkilar sunan bell
hooks (2000), beyaz orta sinuf feminist sOylemin sinif ve 1k farklarini yok sayarak evrensel bir “kadin
deneyimi” kurgulamasini elestirir. Ona gore kadinlarin maruz kaldigi baski bigimleri homojen degildir;
irksal, sinifsal ve kiltiirel konumlanislart bu deneyimi kokten donistiiriir. hooksun “capraz baskilar”
(interlocking oppressions) kavrami, cinsiyetciligin kapitalizm ve irkeilikla kesiserek ¢ok katmanlt

tahakkiim mekanizmalari yarattigini ortaya koyar.

Bu yaklasim, feminist miicadelenin tekil bir “kadin sorunu” etrafinda degil; 1k, sinif ve toplumsal
cinsiyetin kesisimindeki esitsizliklerin ¢6zimune odaklanmasint zorunlu kilar. Bu perspektiften
bakildiginda erkek egemenligini yalnizca cinsiyet temelli bir basku iliskisi olarak tanimlamak, kapitalizmin
ve irkeiligin kadin tizerindeki somiirt bigimlerini gérinmez kilar. Kadinin 6zgurligt, yalnizca erkekle
bireysel iliskiler duzeyinde degil; tretim iliskilerinin adaletsizligi, miilkiyet yapisindaki esitsizlik, emegin
degersizlestirilmesi ve ideolojinin medya, egitim, hukuk gibi alanlarda kadin bedeni ve kimligi tizerinde
kurdugu baskiyla da sekillenir. Dolayistyla kadinin 6zgtrligi; tretim iliskilerindeki adaletsizligin sona
erdirilmesini, mulkiyetin cinsiyet¢i dagiliminin donistirilmesini, kadinin emeginin taninmasint ve
ideolojik aygitlarin kadini nesnelestiren, edilgenlestiren rolleri Giretmesine son verilmesini gerektirir. Bu

da bireysel diizeyi asan, yapisal doniisimu hedefleyen kolektif bir direnisi zorunlu kilar.
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Ote yandan patriyarkanin ve kapitalist diizenin yeniden tiretiminde kimi zaman kadinlar
da aktif rol oynayabilir; tipkt sinifsal yapilarda ezilenin, farkl bir baglamda ezen konumuna
gecebilmesi gibi. Bu dinamikleri analiz eden isimlerden biri, ¢cagdas toplumsal teori, feminist
kuram ve siyah feminizm alanlarinin en etkili diigtintrlerinden Patricia Hill Collins’tir.
Collins (2008), bu karmasik iktidar iliskilerini “baskt matrisleri” (matrix of domination)
kavramuiyla agiklar. Collins’e gore bireyler, toplumdaki konumlar geregi sadece ezilen degil,
aynt zamanda ezen de olabilir; béylece giic iliskileri tek eksenli degil, kesisen ve katmanli
bir yap1 kazanir. Ornegin beyaz bir kadin, toplumsal cinsiyet nedeniyle cinsiyetcilige maruz
kalirken, ayni anda 1rk¢ilik pratiginde fail olabilir veya ust siniftan bir kadin, distk gelirli
kadinlart ekonomik olarak somturebilir. Bu bakis acis1, ezilmisligi tek bir kimlik tizerinden
okumak yerine, 1k, sinif; cinsiyet, etnik koken ve cinsel yonelim gibi eksenlerin birbirini
nasil pekistirdigini anlamaya yoneltir. Dolayisiyla feminist miicadele, kadin kimligini,
homojen bir magduriyet zemini olarak degil; kesisen tahakkim konumlarinin icinde
strekli yeniden bicimlenen, ¢eliskili deneyimler tasiyan bir 6zne olarak kavramalidir.
Bu anlayis, feminist hareketlerin stratejik hedeflerini de donustirir: yalnizca kadin-
erkek karsithigina indirgenmis taleplerle yetinmek yerine, egemen giiglerin ¢ok boyutlu
bicimlerini hedef alarak irk¢iliga, sinif sémurisine, heteronormatif yapilara ve kiltirel
tahakkiim bicimlerine karst butiunlesik direnis stratejileri gelistirmeyi zorunlu kilar. Bu
perspektiften bakildiginda, feminist fotografcilik da yalnizca kadinlarin temsiliyetini
cogaltmakla kalmayip hangi kadinlarin, nasil ve kimler icin temsil edildigini; gérsellerin

hangi iktidar iligkilerini yeniden trettigini ya da sorguladigini analiz etmeyi gerektirir.

Amerikali sanat¢t Lorna Simpson (d. 1960), bell hooks ve Patricia Hill Collins’in kesisimsel
feminist teorileriyle ¢arpict bir bicimde 6rtiisen, 6zellikle de Collins’in “baskt matrisleri”
kavramini pratige déken en etkili ¢cagdas sanatcilardan biri. Simpson’in isleri; siyah kadin
bedeninin tarih boyunca nasil hem irksal hem cinsel zorbalik altinda oldugunu ifsa ederken,
izleyiciyi bu baski matrisinin katmanlt dogasint sorgulamaya zorlar. Guarded Conditions
(1989) serisinde, alti kez tekrarlanan, sirti dontk siyah kadin figiitlerinin dizildigi bir
fotograf serisi sunar. Fotografin etrafina “sex attacks” (cinsel saldirilar) ve “skin attacks”
(ten saldirtlarr) gibi ifadeler serpistirilmistir. Burada Simpson; siyah kadinlarin hem beyaz
ustunlitk ideolojisinin 1rksal siddetine hem de cinsel tahakkiime maruz birakildigint katman
katman ortaya koyar. Kadinin bedeni, baskt matrislerinin kesistigi bir diizlem haline gelir
(Gorsel 1).
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Gorsel  1: Guarded Conditions, Lorna Simpson, 1989

Benzer bigimde, Amerikali hukuk¢u, akademisyen ve elestirel 1rk teorisinin kurucularindan Kimberlé
Crenshaw (1989) “kesisimsellik” (intersectionality) kavramiyla, feminist sdylemin yalnizca tekil kimlik
kategorileri tizerinden yuritildiginde bircok kadinin 6zgil deneyimini disarida biraktigini ve sistemik
yapilart gorinmez kildigini ileri sirer. Crenshaw’in ¢alismalari, hukuk, toplumsal cinsiyet ¢alismalart ve
insan haklart alanlarinda farkli baski bicimlerinin nasil i¢ ice gegerek ¢ogaldigint anlamak icin 6nemli
bir ¢erceve sunar. Crenshaw, kadinlarin hem 1rksal hem cinsiyet temelli ayrimciliga eszamanlt olarak
maruz kaldigini, ancak bu ikili baskinin hukuki ve kamusal dizeyde ¢ogu zaman birbirinden izole
edilerek ele alindigint vurgular. Crenshaw’in bu yaklasimi, feminist miicadelenin odak noktasini, sabit
kimlik kategorilerinden kaydirarak, bu kimliklerin i¢ine gémili oldugu toplumsal, tarihsel ve ekonomik

tahakkiime yoneltir.

Ermeni-Amerikali fotografct Diana Markosian (d. 1989), kesisimsellik perspektifini fotograf pratigine
gucli bicimde yansitan ¢agdas kadin fotografcilardan. Rusya dogumlu, Ermeni-Amerikali bir gé¢men
olarak kendi aile tarihinden ve gb¢ deneyiminden yola ¢itkan Markosian; cinsiyet, etnisite, go¢menlik ve
aile yapilarinin kesisiminde kadinlara yonelik baski bigimlerini fotograf diliyle agiga cikarir (Gorsel 2).
Onun isleri, Kimberlé Crenshaw’in “kesisimsellik” kavramini gercek bir estetik ve hikaye anlaticiligiyla
somutlastirir. Inventing My Father projesinde gé¢men kadin kimliginin, kiltiirel adaptasyon stirecinin,
ckonomik esitsizligin ve ataerkil aile yapisinin birlesiminde kadinlarin yasadigi baski bi¢imlerini gozler
ontine serer. Markosian’in babast, Sovyetler Birligi dagildiktan sonra ailesinden ayrilmistir; sanatgi,
onu yillar sonra bulmak i¢in Ermenistan’a doner ve bu siireci hem belgesel hem kurgu fotograflarla
anlatir. Bu proje; gog, parcalanmis aile, babasiz buytimenin kadin kimligi tizerindeki etkisi gibi konulari;
sinif, kaltir ve toplumsal cinsiyet katmanlariyla isler. Feminist anlatiya, beyaz Batili kadin deneyiminin
Otesinde, gbemen kadinlarin 6zgul hikayelerini de dahil eder. Tekil kimlik kategorilerinin yetersizligini
aciga ctkararak, Crenshaw’in “kesisen kimliklerin gorinmezlige mahkim edilmesi” elestirisini

gorsellestirir.
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Gorsel 2: Diana  Markosian, 2014
Fotograf pratigi agisindan, yalnizca kadinlik etrafinda dénen bir tiretim bi¢imi, cogu zaman

bireysel deneyimi estetize etmekle sinirl kaldigindan yapisal esitsizlikleri gériinmez kilabilir.
Oysa Bonnie Thornton Dill ve Ruth Enid Zambrana (2009), feminist bilgi tiretiminin ve
bas kaldirinin etkili olabilmesi i¢in tim bu yapilari hesaba katan bir yaklasim gelistirilmesi
gerektigini savunurlar. Dill, Amerikali bir sosyolog olarak siyah feminist teori, aile ¢alismalart
ve toplumsal cinsiyet alanlarinda éncii bir akademisyen. Ozellikle 1rk, sinif ve toplumsal
cinsiyetin, kadinlarin yasam deneyimlerini nasil sekillendirdigini arastiran kapsaml
calismalariyla taninir. Zambrana ise Porto Rikolu-Amerikalt sosyolog ve halk sagligi
arastirmacisidir. Calismalarinda 6zellikle Latin ve diger azinlik kadinlarinin saglik, egitim
ve esitlik konularindaki yapisal dezavantajlarini inceler. Zambrana, kesisimsel feminizmi
saglik esitsizlikleri baglaminda kullanarak 1k, etnisite, sinif ve toplumsal cinsiyetin halk
sagligt politikalarina nasil etki ettigini gosteren arastirmalariyla taninir. Onlara gére kadinlik
deneyimi, ancak 1rk, sinif, etnisite, gé¢menlik statiist, yas, cinsel yonelim ve engellilik gibi
sosyal konumlarla birlikte ele alindiginda bitunlikli bicimde anlasilabilir; zira bu konumlar,

kadinlarin karsilastigt baski bi¢imlerini kesiserek belirler.

Dill ve Zambrana’nin vurguladigi yaklasimin somut bir yansimasi, Latin Amerika’nin en
o6nemli kadin fotografcilarindan ve feminist perspektifle kesisimsellik kavramini pratige
doken Graciela Iturbide’nin (d. 1942) sanatinda gorilebilir. Iturbide, 6zellikle Meksika’daki
yerli topluluklari, kadinlarin sosyal ve kiltirel konumlarini, modernlesmenin yarattigt
sinifsal ve irksal gerilimleri fotograf diliyle gbrunir kilar. Calismalari, feminist bilgi
Uretiminin yalnizca toplumsal cinsiyetle sinirli kalmamasi; kultiirel, sinifsal ve cografi

cksenleri de icermesi gerektigini estetik diizlemde somutlagtirir. Oaxaca’daki Juchitan



kasabasinda yasayan Zapotek kadinlarini fotografladigi Juchitan de las Mujeres (1979-1989) serisi,
Latin Amerika’da feminist fotografciligin en ikonik islerindendir (Gérsel 3). Matriarkal yapistyla
bilinen Juchitant belgelese de, Iturbide bu giiciin modernlesme ve sinif gerilimleriyle nasil kesistigini
derinlemesine gosterir. Kadinlarin cinsiyet rollerini, kiltirel kimliklerini, ekonomik konumlarint ve
modern devletle iligkilerini katman katman isler; kesisimsel feminist bakisin canlt bir pratigini sunar.
Tekil ve evrensellestirilmis bir “kadin deneyimi” fikrine karsi, etnik ve tarihsel 6zgullikleri dikkate alan
bir perspektif gelistirir. Feminist miicadelenin etkili olabilmest i¢in yerel baglamlari, kilttirel farklidiklart
ve gt iliskilerini hesaba katmak gerektigini gticlii bir gorsel dille ortaya koyar; fotografi, kadinlarin ¢ok

katmanli deneyimlerini anlatmanin bir aracina donustiirtr.

Gorsel 3: Nuestra Sefiora de las Iguanas (Our Lady of the Iguanas), Graciela Iturbide, 1979-1989

Bu gergevede, yalnizca “kadinlik deneyimi’ni merkeze alan ve 6znel duygulanimi estetik bir formda
sunan gorsel iretimler, cogu zaman yapisal esitsizlikleri perdelemektedir. Oysa kolektif hareketi goriiniir
kilan, sinifsal gerceklige temas eden, tarihsel baglamu isleyen ve 6znenin i¢ diinyasindan ziyade disindaki
yapilart teshir eden isler, cok daha giicli ve donustiirticti bir potansiyele sahiptir. Feminist soylem
yalnizca kimlige odaklandiginda, esitsizliklerin yeniden tiretimine de zemin hazirlayabilir; bu nedenle
fotografik anlatim, kimliksel olgulari tarihsel, ekonomik ve ideolojik baglamlarda konumlandirmalidur.
Dolayistyla yalnizca kadin ve erkek arasindaki dikotomik karsitliga odaklanmak, patriyarkanin farkls
kadin gruplart tizerindeki etkilerini; sinif, 1rk, etnik koken, engellilik ya da cinsel yonelim gibi eksenlerin
bask: bigimlerini nasil donistiirdigiinii anlamay1 engeller. Feminist elestiri, esitsizlikleri cok katmanl
ve iliskisel bir bicimde okuyarak, baski rejimlerinin birbiriyle nasil i¢ ice gectigini goren bir perspektifle
sekillenmelidir. Feminist fotografcilik da bu baglamda yalnizca eril bakist desifre etmekle yetinmemeli;
fotograflarin kadin kimliklerini hangi sinufsal, irksal ve kiltiirel konumlanislardan stizdugiini, hangi
bakis agilarint merkezilestirip hangilerini marjinalize ettigini sorgulamalidir. Aksi takdirde gorsel tiretim,

yalnizca patriyarkanin degil, ayn1 zamanda beyazlik, orta sinif konumlanigt veya kiltiirel hegemonya gibi
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baska iktidar bicimlerinin de yeniden tretimine aracilik edecektir. Kesisimsel feminist sanat
pratigi, hem 6znenin hem de izleyicinin konumunu sorunsallastirarak “Kimin sesi duyuluyor,

kim susturuluyor?” sorularini stirekli gindemde tutar.

Gérsel Olanin Ideolojik Iglevi

Fotograf, tarih boyunca yalnizca bir kayit ya da belge aract degil; aynt zamanda bir iktidar
aygitt ve bir mucadele pratigi olmustur. Goérsel olanin ideolojik islevi, onu sadece gosteren
degil, aynt zamanda toplumsal gercekligi sekillendiren bir arac haline getirir. Fotograf, kimin
nasil temsil edildigini belirleyerek hiyerarsileri yeniden tiretme veya onlart sorgulama giictine
sahip. Bu nedenle, fotografin edilgen bir gézlem degil, etkin bir mtidahale bi¢imi oldugunu
kabul etmek gerekir. Amerikali fotografci, yazar, film yapimcist ve elestirel kuramet olan Allan
Sekula’nin (2016) vurguladigr gibi, fotograf “gbrinis rejimlerinin ve toplumdaki iliskilerin
tretiminde” rol oynayan ideolojik bir pratiktir; bu nedenle, her fotograf karesi yalnizca bir
gorunti degil, aynt zamanda bir séylemdir. Ancak bu séylem, yalnizca fotografin icerdigi
nesne ya da konu tzerinden degil; fotografcinin bakis acist, ¢cekim stirecindeki etik iliski,
izleyicinin bakis konumu ve géruntinin dolasima girdigi ekonomik-kiltiirel aglar Gzerinden
de sekillenir. Dolayisiyla fotograf, tek basina “gercegi yansitmak™ iddiasindan ¢ok, gercegin

nasil insa edildigini ve hangi ¢ikarlar dogrultusunda kullanildigint sorgulamanin alanidir.

Sekula’nin, fotografi bir mudahale alani olarak kavramsallastirmasina ¢agdas bir 6rnek sunan
6nemli isimlerden biri, Alman sanatct ve teorisyen Hito Steyerl'dir (d. 1960). Steyerl, video,
fotograf, enstalasyon ve metin ¢alismalarinda dijital ¢agin gérinti ekonomisini, algoritmik
gbzetimi, deep fake’leri ve gorsel dezenformasyonu ele alir. How Not to Be Seen: A Fucking
Didactic Educational MOV File (2013) adli eserinde, gézetim teknolojileri karsisinda
goruntrlugin politik ve etik gerilimlerini radikal bir ironiyle ifsa eder. Goriinti tGretiminin
devlet aygitlarindan algoritmik kapitalizmin devasa aglarina kayisini, Sekula’nin “gorints
rejimi” kavramini dijital cagin kosullarinda pratige tastyarak gosterir. Béylece gorsel rejimlerin
arttk sadece devlet ve sermaye tarafindan degil, dijital aglar, algoritmalar ve platform
kapitalizmi araciligiyla da bir kontrol ve maniptlasyon aract haline geldigini ortaya koyar.
Steyerl’in tiretimleri, bu mekanizmalarin kadin imajlart tzerindeki etkilerini de gériiniir kilarak,
Sekula’nin “gérsel ekonomi” kavramint ginimiizin algoritmik somiristne dair keskin bir

elestiriye donustirir.




Gorsel 4: How Not to Be Seen: A Fucking Didactic Educational MOV File, Hito Steyerl, 2013

Gorsel alandaki ideolojik bakisin doniistiirticti glictinii sorunlagtiran bir diger 6nemli isim, feminist
kuramct ve queer teorisinin kurucu figtrlerinden Judith Butler’dir. Butler (2018), gérunirligin her
zaman bir iktidar iliskisi oldugunu vurgular: Kimin gérinecegi, nasil gériinecegi ve kim tarafindan
gorilecedi, toplumsal olarak kurgulanmis bir stirectir. (Gorsel 4) Butler, toplumsal cinsiyetin biyolojik
bir “6z” degil; tekrarlanan kiltiirel davranslar yoluyla strekli inga edilen bir performans oldugunu
one surer. Gorunirlik, cogu zaman yalnizca hakikatin ortaya ¢ikmast degil, ayn1 zamanda 6znelerin
kirllganliklarinin, bedenlerinin, kimliklerinin denetim altina alinmasi anlamina da gelebilir. Butler’a gére
kamusal gorunurliik, bir yandan hakl taleplerin sahnesini olustururken; diger yandan normatif bakisa
maruz kalmanin, 6tekilestirmenin ve siddetin de zeminidir. Bu baglamda fotograf, yalnizca gercegi
“yakalayan” bir arag¢ degil; gercegi insa eden, kimin gorintr kilinip kimin siliklestirilecegini belirleyen,
normlart hem pekistiren hem de sorgulayan bir miidahale bigimidir. Bu nedenle fotograf, Butler'in
“bedenlerin kamusal alant isgal etmesi” diye tanimladigi eylemsel goruntrlik bi¢iminin bir uzantisi
olarak da islev gorebilir: Baski altindaki gruplarin varliklarini 1srarla g6riiniir kilmasi, fotografi kolektif

bir direnis pratigine doniigtirir.

Gunimiiziin 6nemli fotografci-aktivistlerinden olan LaToya Ruby Frazier (d. 1982), The Notion of
Family (2001-2014) adli projesinde, géruntirlugi sinif, itk ve cevresel adaletsizlik ekseninde isler. Frazier,
kendi ailesini ve yoksul Afro-Amerikan topluluklart belgeleyerek hem kisisel hem kolektif bir direnis
pratigi ortaya koyar; fotografi, “goriilmek istenmeyen” yapisal esitsizlikleri gorintr kilmak icin kullanir
(Gorsel 5). Buttiir projeler, Butler’in gériintirligiin dogasina dair uyarisini sadece teorik birilke olarak degil,
somut bir sanat pratigi olarak hayata gegirir. Fotograf burada siddeti, dislamay1 ve 6znelerin mticadelesini

belgeleyerek goruntrligin iktidar iliskilerine karst donistirict bir stratejiye evrilmesini saglar.

61



CINSIYET DEGIL. MUCADELE KADRAJDA: KADIN FOTOGRAFCILIGINDA DIRENISIN POLITIK COGRAFYASI. SOSA. 2025;YAZ(15)

Gorsel 5: The Notion of Family, LaToya Ruby Frazier, 2001-2014

Sonug olarak, fotograf, toplumsal gercekligin edilgen bir kayd: degil; ideolojik giig iliskilerini
gorintr kilan, sorgulayan ve doniistiirme potansiyeli tasiyan etkin bir miidahale alanudir. Fotog-
raf¢inin etik ve politik bakisi, izleyicinin konumu ve gorintinin dolastigt baglam, her fotograf
karesini bir temsil pratigi olmaktan ¢tkarip toplumsal bir séyleme déntstiiriir. Gorsel olanin bu
ideolojik islevini kavrayabilmek, fotografi 6zgurlestirici bir direnis pratigi olarak degerlendirebil-

menin 6n kosuludur.

Teknik Olanin Ideolojik Islevi

Fotograf ¢ekimi teknik bir stirectir ; 151k, kompozisyon, kadraj ve estetik normlar gibi belirli
kurallar igerir ve bu kurallar, neyin nasil gosterilecegini belitleyerek gorsel tiretimi stnurlandirir,
Fotografei, ancak bu kodlarin dayattig kaliplart asabildiginde, fotografin statik bicimsel diizenini
kirar ve onu yalnizca gorsel bir anlatim aract olmaktan ¢ikararak elestirel bir bakisin tastyicisina
dontstirir. Boylece fotograf, hakim temsilleri yeniden tireten pasif bir ara¢ olmaktan styrilarak,
var olan anlatilari sorgulayan, toplumsal normlari teshir eden ve dontstiren dinamik bir ifade

bicimini haline gelir.

Bu baglamda, Cek asilli filozof, medya kuramcisi ve iletisim teorisyeni Vilém Flusser, fotograf,
teknoloji, yazi1 ve iletisim tizerine gelistirdigi radikal dustincelerle 20. ytzyil sonunun en 6zgin
distntrlerinden biridir. Flusser (2020), fotograf makinesinin programina bagl olarak fotograf-
cinin yaptgi eylemi “oyun” (Spiel) olarak tanimlar; bu oyun, hem yaraticiligin hem de normlarin
i¢ ice gectigi bir alandir. Flusser’e gore fotografci, aygitin sundugu segeneklerle gorintrde 6z-
gurce hareket eder; ancak gercekte kameranin “programi” tarafindan yonlendirilir. Bu program
yalnizca teknik parametrelerden ibaret degildir; aynt zamanda beklentileri ve bicimsel kabulleri

de icerir.




Fotograf, cogu zaman bir otomatizma iginde isler. Fotografcinin 6zgtrlesebilmesi igin aygitin kodla-

rint bozmasi, programin 6ngordigi seceneklerin disina ¢ikarak teknik kurallari altist etmesi gerekir.
Boylece fotograf, teknik olanin sinrlarini ihlal ederek gorsel dilin kodlarint sorgulayan ve doniistiren
bir “program bozumu”na déntsiir. Bu bozum, yalnizca kamera ayarlariyla deney yapmak anlamina
gelmez; ayni zamanda normatif bakislart ve gorsel hiyerarsileri de sarsmayt icerir. Fotograf, Flusser’in
ifadesiyle “fotograf aygitint hackleyen” bir pratik haline geldiginde hem fotografciyt hem de izleyiciyi
pasif birer alic1 degil, elestirel 6zneler haline getirir. Bu perspektiften bakildiginda, dijital miidahaleler,
cift pozlama, analog bozulmalar veya kurgusal belgesel teknikleri gibi norm dis1 stratejiler, Flusser’in
Ozgutlestirici “oyunun kurallarint bozma” ¢agrisina somut 6rnekler sunar. Béylece fotografeilik, yal-
nizca igerik diizeyinde degil; form ve iretim streglerinde de hegemonik kodlart kirarak genel gecer

tahayytlt donistiirme potansiyeli tasir.

Catherine Opie’nin (d. 1961) feminist ve queer bakis acistyla gelistirdigi cagdas fotograf calismalar,
kimlik, toplumsal cinsiyet, aidiyet ve normatif kodlari sorgulama gtictiyle tam anlamiyla Flusser’in “fo-
tografin programint bozmak” fikrinin yasayan 6rnekleridir. Opie’nin isleri; klasik portre gériintimlerine
meydan okuyarak kameray1 kimlik politikasinin aract haline getirir. Self-Portrait/Cutting (1993) ve Self-
Portrait/Pervert (1994) serilerinde, bedenini sert, rahatsiz edici bicimlerde kadraja alan otoportreleri;
izleyiciyi cinsellik, aidiyet ve bedene dair konfor alanindan ¢ikarir. Fotografin “6zel olan1 gostermeme”
kuralin1 yikarak Flusser’in vurguladigi gibi aygitin programina karst bir sabotaj gerceklestirir. Opie,
klasik fotograf diline bilingli saldirilar diizenleyerek Flusser’in “programin farkina varma” ve “fotograf
aygitiyla elestirel oyun oynama” fikirlerini feminist-queer bir zeminde hayata gegiren en gicli ¢agdas
fotografcilardan biridir.(Gorsel 6)

Gorsel 6: Self-Portrait/Cutting, Catherine Opie, 1993
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Teknik olarak dayatilan begeni kurallari, aynt zamanda duyumsama rejimlerini de sekil-
lendirir. Fransiz filozof, siyaset kuramcist ve estetik distintirlerinden Jacques Ranciére’in
(2024) itadesiyle fotograf, “duyusal olanin paylasimi” (le partage du sensible) kavrami tize-
rinden okunabilir. Ciinkii yasamda kimlerin neyi gorebilecegi, cekicilik ve ilgiyle belirle-
nen bakis sinirlari, iktidarlar tarafindan kurulan rejimler aracihigtyla tanimlanir. Fotograf,
bu rejimlerin icinde begeniye dayali bir ifade bigimi olarak sunularak, gercekligi algilayis
bicimlerimizi diizenleyen ve duyumsamanin sinirlarini ¢izen bir siniflandirma aract islevi
gorebilir. Ranciére’e gore sanat, duyumsamanin bu rejimini kirma ya da yeniden diizenle-
me glicline sahip oldugunda politiklesir. Ote yandan, hangi hikayelerin ve bakis agilarinin
gormezden gelindigi veya susturuldugu da duyumsamanin paylasimint belirler; bu nedenle
fotografcinin sorumlulugu, yalnizca neyi gésterecegi degildir, neyi ve kimi gbrunmez kila-
cagina dair bilin¢li bir farkindalik gelistirmeyi de gerektirir. Boylelikle fotograf, Ranciere’in
teorik ¢ercevesinde, estetigin siyasete ickin oldugu ve goriinirlik rejimlerinin dontstiiri-
lebilecegi bir miicadele alanina donusiir. Fotografi, yalnizca imge tiretimi degil; toplumsal

duyumsama haritasinin yeniden ¢izilmesi icin bir ara¢ olarak kavramayr mimkin kilar.

Laura Aguilar (1959-2018), ABD’li Chicana queer bir fotografei olarak feminist sanat diin-
yasinda radikal ve doniistiirticti bir figiirdir. Aguilar’in isleri, 6zellikle beden, kimlik, cinsellik
ve aidiyet temalarina odaklanir; Ranciere’in “duyumsanabilirin paylasimi™ kavramiyla ¢arpict
bir bi¢cimde 6rtiistir. Bedenin ve kimligin kiiltirel kodlarini sorgulayip dontistirerek estetik-si-
yasal esitlik kuramini pratige doken olaganustii sunar. Clothed/Unclothed (1990) serisinde,
queer kadinlari giyinik ve ¢iplak halleriyle ikili portrelerde fotograflamast, geleneksel bakis re-
jiminde ¢1plakligin “nesnelestirici” yanini kirarak modellerini gliclii 6zneler olarak konumlan-

dirir; bedeni onurlu, gérsel zarafet iceren ve direnis tastyan bir anlatt haline getirir (Gorsel 7).

Gorsel 7: Clothed/Unclothed #30, Laura Aguilar, 1994




Kadraj, yalnizca estetik bir ¢erceve degil; kadin igin ayni zamanda bir konumlandirma ve konum alma

bicimidir. Ornegin, kiiresel moda endiistrisinde egzotiklestirilmis “6teki” kadin imgelerinin sirkiilas-
yonu, Batili bakis acisini ve irksallastirilmis estetik kodlart yeniden tretir. Benzer bicimde, gé¢men
kadinlart konu alan dramatik gbrsel anlatilar, cogu zaman bireysel actyr estetize ederken, bu kadinlar
yoksulluk, savas veya sinur politikalarina bagiml pasif 6zneler gibi sunarak yapisal nedenleri perdele-
yebilir. Feminist fotografcilar bu yiizden su sorulart sormaya davet eder: Hangi iliskiler bu deneyimleri

bi¢imlendiriyor? Kim, kimin bakis agistyla temsil ediliyor?

Sonug olarak, fotograf¢inin teknik se¢imlerinden estetik tercihlerine, kadrajdan bakis agisina kadar her
unsur; gorsel olanin ideolojik islevini belirleyen, duyumsama sinirlarini gizen ve toplumsal gercekligi
insa eden araglardir. Fotograf, programlanmis kodlart bozarak, normatif bakislart sorgulayarak ve go-
rinirlik rejimlerini dontstiirerek hem fotografciyr hem de izleyiciyi elestirel bir 6zneye doniistirme
guciine sahiptir. Teknik olanin ideolojik islevini kavramak, fotografi 6zgurlestirici, dontstiriicii ve

politik bir ifade bigimi olarak kullanabilmenin anahtaridir.

Kadin Bedeni ve Fotografik Kadraj

Kadin bedeni, yiizyillar boyunca hem kontroliin hem de arzunun kavsagr olarak ataerkil toplumlarin
en istahli nesnesi haline getirildi. Fotograf ise bu bedenin gorsel rejimini insa eden ve yeniden ireten
araclardan biri oldu. Ne var ki Shirin Neshat ve Laia Abril gibi sanatcilar, bu rejimi tersine ¢evirerek
kadraji kadin bedeni tizerinde egemenlik kuran bir mercek olmaktan ¢ikarip, bedenin kiltirel ve siyasal
anlamlarint ifsa eden bir hakikat alanina déniistiiriiyor. Neshat, Islam cografyasinda kadin kimliginin
simgesel kusatilmishigini carpict gorsellerle agiga cikarirken; Abril, cinsiyetci siddet ve beden politikala-
rin1 metodik bigimde belgeliyor, kadin bedenine yonelik hak ihlallerini kiiresel 6l¢ekte goriinir kiliyor.
Onlarin kadraji, kadinin yalnizca gorilen degil, kendi bakisiyla diinyayr géren ve donistiiren bir 6zne

oldugunu ilan ediyor.

Iran dogumlu, ABD merkezli sanatct Shirin Neshat’in (d. 1957) fotograf pratigi, cografyalararast bir
gerginlige yaslanir: Dogu-Bati, kadin-erkek, kamusal-6zel, sessizlik-¢iglik. Bu ¢ift kutupluluk, onun an-
latisinin temelini olusturur. Sanatinda kadinin bedeni, yalnizca bir nesne degil; herkesce benimsenen
kodlarin yazildigy, silindigi ve yeniden yazildigs bir alan olarak belirir. 1990’1arin baginda trettigi Women
of Allah serisi, siyah-beyaz portre fotograflardan olusur. Bu fotograflarda siyah carsafli kadin figtrleri,
ellerinde silahlarla veya dogrudan kameraya bakan gozlerle yer alir. Kadinlarin bedenine Farsca el yazi-

styla, cogu zaman Tranli kadin sairlerin dizeleri yazilmistir,
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Gorsel 8: Women of Allah, Shirin Neshat, 1993-1997

Bu metinsel mudahale, hem bedenin hem de dilin denetlenmesine karst bir direnis olarak
okunabilir. Ayni zamanda fotograflar, sessizlik ve gorsel yogunluk arasinda bir gerginlik
kurar: Kadinlar konusmaz, bakar. Neshat'in isleri genellikle Batr’dan izlenir; ancak eser-
leri Bat’nin “Dogu’ya bakisi”ni ters yiz eder. Orientalist bakisi taklit ederken, aslinda o
bakisin ipini pazara cikarir. Batili izleyici, bu fotograflarda “egzotik” bir siddet estetigi
ararken, Neshat'in isleri tam da bu beklentiyi bosa ¢tkarir. Islam cografyasint agiklamaz;
igindeki ¢atismayz sergiler. Gorsel alani, anlamin sabitlenmedigi bir “bosluk” olarak kul-

lanir.

Ispanyol sanatct Laia Abril (d. 1986) ise 6zellikle kadin bedeninin sistematik siddete
maruz kaldigt alanlara odaklanir: kiirtaj yasagy, tecaviiz kiltirt, yeme bozukluklari, top-
lumsal baskilar... Abril'in projeleri, belgesel ile kurmacanin, kisisel ile kolektifin, duygu
ile verinin i¢ ice gectigi etik-politik fotograf arsivleridir. Abril’in en ¢ok ses getiren projesi
olan A History of Misogyny (Misogyni Tarihi) serisi, kadinlara yonelik siddetin tarihsel
ve kiltiirel boyutlarini arastirir. Her bolum farkli bir temaya odaklanir.

On Abortion (2016) serisi, yasa dist kiirtajlarin neden oldugu olimleri, travmalari, sos-
yal baskiyt ve sessizligi fotograf, metin ve belgelerle isler. Fotograflari ¢cogu zaman bos
mekanlar, objeler ve belgeler tzerinden ilerler; beden gériinmezdir; fakat bu bosluk,
kadinlarin konusamadigy, anlatilamamis hikayelerin izlerini tasir (Gorsel 9). Bu proje Av-
rupa Parlamentosu’nda sergilenmis, kiirtaj yasalarinin tartisildigt platformlara tasinmistir
ve bu yonuyle gbrsel sanatin politikaya dogrudan miidahalesinin nadir 6rneklerinden

birini olusturur.
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Gorsel 10: “On Rape” serisinden, Laia Abril, 2019

On Rape (2019-) serisinde tecaviiz kiltiriiniin yalnizca fiziksel siddetle degil; medya, hukuk, dil ve top-
lumsal normlarla nasi strdurialdigina fotograf, gazete kuptrleri, mahkeme belgeleri ve kisisel anlatilar
aractligiyla isler(Gorsel 10). Faillerin degil, sistemin anatomisini ortaya koyar. Failin géruntiist yoktur;

magdur da dogrudan sergilenmez. Bu yokluk, bilingli bir tavirdur.

Arbil’in fotograflari, izleyiciyi sadece bakmaya degil, hesap vermeye zorlar. Kompozisyon, sok degil
sezdirme tzerinden kurulur. Gorselin “boslugu”, izleyiciyle etik bir bag kurar. Fotograf, failin veya

kurbanin degil; failiyetin teshiri i¢in bir ara¢ haline gelir.

Sonug olarak, Shirin Neshat ve Laia Abril gibi sanatcilar, kadrajt kadin bedeni tizerindeki tarihsel tahak-
kiimiin yeniden tretildigi bir ara¢ olmaktan ¢ikararak, kadinlarin sessiz birakilmis hikayelerini gorintr
kilan, ataerkil ve kapitalist iktidar yapilarini sorgulayan gticli bir direnis alanina déntsttrtyor. Onlarin
isleri, fotografin yalnizca estetik bir temsil degil, toplumsal hafizay1 dontstiren ve adalet arayisina katki
sunan bir mudahale bi¢imi olabilecegini gosteriyor. Feminist fotografcilik, bu perspektifle, kadin be-
deninin suskunluktan séze, nesnelikten 6znelige gecisinin en radikal ve en kalict yollarindan biri haline

geliyor.

Tiurkiye’den Benzer Yaklagimlar

Turkiye’de kadin fotografciligt uzun siire toplumsal cinsiyet meseleleri etrafinda dar bir gercevede ele
alindi. Bu yaklagim, kadin sanatcilarin tretimlerinde gizli ya da agik bigimde yer alan sinifsal, etnik,
mekansal ve ideolojik gerilimleri arka plana itme tehlikesi tasir. Ancak son yillarda bu bakist ters yiiz
eden Turkiyeli kadin fotografcilar, tretimleriyle fotografi sadece bir temsiliyet aract degil, toplumsal

iliskileri sorgulayan ve donustiren bir miidahale alanina dontstiirerek carpict 6rnekler sunmaktadir.
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Bu baglamda Sabiha Cimen’in (d. 1986) Hafiz serisi, Turkiye’deki kiz Kur’an kurslarint
igeriden bir bakisla belgeleyerek dikkat ¢ekti (Gorsel 11). Cimen, dini egitim kurumlarin-
da yetisen geng¢ kizlarin giindelik yasamina etik bir taniklik sunarken, yalnizca toplumsal
cinsiyet rollerini degil; devlet, din ve birey ticgenindeki disiinsel formasyonlari da sor-
gular. Fotograflar, estetik bir belgeselden 6te, ¢ocuk yasta kizlarin egitimi ve cinsiyet

rollerinin yeniden tretimine dair gli¢li bir elestiridir.

Gorsel 11: Kevser uses palm leaf to hid her face at Quran school,
Istanbul, Sahiba Cimen, 2017

Bir diger 6nemli isim Nil Yalter’dir (d. 1938). Yalter, klasik anlamda fotografciliktan
cok fotograf-temelli anlatilar insa etmesiyle 6ne ¢ikar. Kameray1 yalnizca bir kayit cihazi
degil, ayni zamanda tanikligin bir formu olarak konumlandirir(Gérsel 12). 1970’lerden
itibaren Fransa’daki gé¢men iscileri, beden politikalarini ve ataerkil ideolojiyi goriiniir
kilma derdindedir. Erken dénem islerinden Topak Ev (Temporary Dwellings), gelenek-
sel gbgebe kadin yasamint merkeze alir; antropolojik ve feminist bir bakis icerir. Bir Ttrk
gbgebe kadinmnin ¢adir icindeki yasami, video-fotograf-cizim kolajiyla aktarilir; fotograf
burada Batili antropolojinin nesnelestirici bakisini ters yiiz eder, kadin bedeniyle birlikte
yasam alant da politiklesir ve mekan, sadece fiziksel degil kavramsal bir sinir olarak da

gorinir kilinar.

Gorsel 12: Bagsiz Kadin veya Gobek Danst, Nil Yalter, 1974
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Yalter’in en radikal islerinden biri, Almanya’ya ¢alismaya gitmis Ttrk kadimnlariyla yaptigi réportajlart
ve portreleri iceren (1977) projesidir. Bu islerde kadinlar hem anlatict hem gorsel 6zne olarak yer alir.
(Gorsel 13). Kadinlarin dogrudan kameraya bakislari, Bat’nin “6teki kadin” imgesine karst 6znelesme
pratigi kurar. Calismanin ti¢ temel boyutu vardir: arsivleme, kadinlarin yasam anlatilarini yazili ve gorsel
belgelerle kayit altina alir; taniklik, kadinlarin sesleri, yizleri ve sozleriyle bir gergeklik kurar; kolektif
hafiza ise fotografi bireysel degil, kolektif bir direnis aract haline getirir.

Gorsel 13: Turk Gégmenleri, Nil Yalter, 1977

Carpici bir diger 6rnek Nilbar Gires’tir (d. 1977). Giires, fotograf, video ve performansi bir araya ge-
tirdigi calismalarinda gbg, kulttirel kimlik, kadinlik ve ev i¢i mekan tizerine kurulu sembolik sahneler
kurgular. Onun isleri, kadin bedenini yalnizca feminist bir direnisin nesnesi olarak degil; go¢menlik,
kultiirel aidiyet ve toplumsal cinsiyetin kesistigi bir alan olarak ele alir. Unknown Sports gibi isleri, ev
ici emegin gorinmezligini ve kadinlara atfedilen sinifsal rollerin nasil i¢sellestirildigini ironiyle agiga
ctkarir; gindelik esyalarla kurdugu mizahi kompozisyonlar, evin sinirlari icinde bedenin normlarla ku-
satilmasina dikkat ¢ceker. Béylece Giires, kadin bedeninin hem kisisel hem toplumsal diizlemde tasidigt
yukleri gortiniir kilarak ataerkil degerlerin tretildigi alanlara miidahale eder ve fotografik kadraji bir

sorgulama aracina donistirir.

Gorsel 14: Bas Ustii - TrabZONE, Nilbar Giires, 2010
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Bu ornekler, Turkiye’de kadin fotografeiliginin kimlik temsiline indirgenemeyecek ka-
dar derin sosyo-politik katmanlara sahip bir alan oldugunu gostermektedir. S6z konusu
sanatcilar, fotografi sadece bakilan bir nesne degil, bakist kuran ve sorgulayan bir arag
olarak kullanarak eril devlet bakisina karsi alternatif bir g6z insa ederler. Kadin olmak bu
baglamda yalnizca bir temsiliyet pozisyonu degil, gorme bi¢imini sekillendiren tarihsel ve
ideolojik bir konumlanis haline gelir. Inceledigimiz sanatcilar, kamusal ile 6zelin sinirlari-
nt yeniden gizer, bellegi gorsellestirir ve sessizligin icindeki direnisi agiga ¢ikarir. Boylece
Ttrkiye’de kadin fotografciligy, yalnizca sanatsal bir alan degil; aynt zamanda bilgi tiretimi

ve toplumsal déntsiim icin epistemolojik bir muicadele zemini olarak okunmalidir.

Sonug: Kadraj1 Kimlikten Kurtarmak

Kadmnlarin ezilmisligini biyolojik ya da kiltturel determinizmin 6tesinde, ¢ok katmanl
somtrt iligkilerinin bir parcast olarak kavrayan; ekonomik esitsizliklerden ideolojik ay-
gitlarin isleyisine, devlet politikalarindan toplumsal yeniden tretime kadar ataerkil diiz-
leme miudahale eden kadin fotografcilarin tretimleri, fotografin donustiiriici giictini
yalnizca gorunirlik saglamak icin degil, yapisal esitsizlikleri teshir etmek icin de nasil
kullanabilecegimizi giicli bicimde gosteriyor. Bu sanatgilar sayesinde feminist fotograf-
cilik, yalnizca olant géstermek sorununu tartisan bir alan olmaktan ¢ikarak; temsili belir-
leyen giic iliskilerini ve bu iliskilerin yeniden tretildigi yapilart analiz edebilecegimiz bir
zemine dontsiyor. Béylece gorsel uretim, kimlik kategorilerine sikismadan; kadinlarin,
queer bireylerin ve marjinal topluluklarin yasam deneyimlerini tiim baglamlariyla birlikte
anlamaya ve anlatmaya yoneliyor. Kadinlar icin 6zgurlik, yalnizca erkek egemenliginin
yikilmasiyla degil; bu egemenligi ayakta tutan sinufsal, irksal ve siyasal yapilarin ¢6ziilmest
ve donustirilmesiyle mumkiin. Fotograf, bu yapilart goriniir kilarak, bellegi kurarak ve
ortak bir hakikat zemini yaratarak 6zgiirlesme stireclerine katki sunabilir. Bu nedenle fe-
minist fotografcilik, kurtulusu bireysel degil; kolektif tahayyiilde arayan, sinifi, mulkiyeti,
tretimi, emegi, siddeti ve bellegi birlikte sorgulayan ¢ok katmanli ve kesisimsel bir gorsel

mubhalefeti savunmalidir.

Inceledigimiz sanatcilar, fotografi ideolojik ¢atismalarin sahasi ve tarihsel tanikligin araci
olarak konumlandirir. Onlarin bakist, gorsel alant hegemonik anlatilarin disinda kalan,
bastirilmis ya da susturulmus 6znelerin sesi haline getirir. Kadin bedenine, emegine, g6-
runtrligine ve direnisine dair meseleler yalnizca imgelerde degil; bu imgelerin tiretim ve
dolasim kosullarinda da mucadele sahalart olarak belirir. Bu sanatgilar, fotografi sadece
taniklik etmek i¢in degil; dinyayla hesaplasmak, adaletsizlikleri ifsa etmek ve alternatif
bakis acilart insa etmek icin kullanir. Her biri, fotografin begeni ve norm sinirlarini ihlal
ederek onu bir karsi-soylem aracina donustirir; boylece fotograf, yalnizca temsiliyetin

degil, eylemin de aract haline gelir.
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Kadin fotografciligina dair her indirgemeci “temsiliyet” séylemi, onu bir gésteri nesnesine donustiir-
me riskini tasir. Oysa burada savunulan, kadinin yalnizca gérintr olmast degil; hangi tutumla, hangi
sinifsal konumla, hangi tarihsel baglamla ve hangi sessizlikleri kirarak goriiniir oldugudur. Feminist
fotografcilik, bu perspektifle yalnizca cinsiyet rollerini degil; kadinlarin ekonomik, hukuki ve kamusal
alandaki stattisinu belirleyen mekanizmalart da gérintr kilacak elestirel bir yaklasimt benimsemelidir.
Gorseller, patriyarkanin yant sira sinufsal, irksal ve kiltiirel iktidar yapilarini da ifsa etmelidir; fotograf
bu baglamda, toplumsal iliskilerin karmasik dokusunu ¢6ztimleyen ve hegemonik anlatilara alternatifler

sunan bir ara¢ olarak islev kazanir.

Kadraji kimlikten degil; siniftan, cografyadan, direnisten ve tarihsel zorunluluktan kuran kadinlar, yal-
nizca fotograf iretmekle kalmaz; ayni zamanda gorsel bir devrim yazar. Onlarin bakisi, yalnizca ka-
dinltk deneyimini degil; somiiriilen, bastirilan ve yok sayilan tim 6znelerin hikayelerini gériinir kilma
iradesini tasir. Bu nedenle fotograf, kadrajin ardindaki 6znenin kimligiyle sinirh kalmamali; neyi doniis-
tirmek istedigi ve hangi adaletsizlige itiraz ettigi sorularint soran bir ara¢ haline gelmelidir. Fotograf
tarihini yeniden yazmak gerekiyorsa —ki gerekiyor— bu, tek bir cinsiyetin ya da bireysel kahraman-
larin degil; kolektif bir mucadele, kesisimsel bir farkindalik ve dayanismanin inatgi 1srart ile miimkiin
olacaktir. Ctinkii mesele yalnizca kim oldugumuz degil; neyi dontstirmek ve neyi goriiniir kilmak icin
baktigimizdir. Kadrajin politikast, diinyay: pasif bir estetik nesneye indirgeyen bakislari reddederek, her
fotografi adaletin, hafizanin ve 6zgtrlugin insasina katki sunan bir mudahale bi¢cimine dénusturebilir.

Iste bu yiizden fotograf, sadece bakistmizin degil; déniistiirme kararhligimizin da tanigidar.
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